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৩৭] কলেজ রে 
কম্িকাত1-১২ 


প্রশৃন্তিন্থালন £ 

ইউনিভাসপল বুক ডিসে! 
€৭-বি কলেজ জ্ট্রশউ 
কলিকাতা-১২ 

প্রথম প্রকাশ 2 

বিজয়! দশমী 

বুধবার 

«ই কাতিক, ১৩৬৫ 
মুদ্রণালযস ২ 

সত্যনারায়ণ প্রিন্টিং ওয়ার্কস 
«২-এ তকলাস বোস জট ট 
কলিকাতা-৬ 

প্রচ্ছদ-শিল্পী £ 

শাসক্ুল হক» কাজী 
ব্লক-নির্মখাণ ও প্রচ্ছদ-সুদ্রণ 
স্টাশুার্ভ ফটে। এন্গ্রেভিং কোং 
১নং রমানাথ মজুমদার জীউ 
কক্িিকাত। 


মুলত 2 সাত্ভ টাক! 


॥ নিবেদন ॥ 


চর্যাপদ হ'তে ভারতচন্ত্রের অগ্নদামঙ্গল কাব্য পর্যন্ত পদক্ষেপের কাল-দীমা 
বিস্তৃত। এতে মোট যোলটি প্রবন্ধ স্থান পেয়েছে। প্রতিটি প্রবন্ধই স্বয়ং 
সম্পূর্ণ কিন্ত সকলের সমবায়ে বাংলা সাহিত্যের বিকাশ-ধারা ও আহ্ুপুবিকতার 
স্বরটি বেজে উঠেছে । আভাঙনিত হয়েছে বয়ঃসন্ধি হতে যৌবন-সমাগমের 
ইসারা-ইংগিত। রস-সিগ্গ, পাঠক-চিত্তে প্রাচীন এবং মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিতোর 
মোটামুটি একটি চিত্র যে ফুটে উঠবে শঞ্ষিত মনে সে আশাটুকু পোষণ করি। 
চর্যাপদ বধ ইতিপূর্বে গৃথক গ্রন্থ সাহিত্য-পঙ্গে প্রকাশিত হয়েছে কিন্ত 
আম্ুপুবিকতাটি রক্ষার জন্তে ওটাকে পদক্ষেপের সামিল কর! হ'ল। এখন 
হ'তে ওট| পদক্ষেপের সামগ্রী। 


গ্রন্থের নামকরণ সম্পর্কে একটি কথ! আছে। কোন 'অসারবাণ সাহিত্যের 
নাম-লিঁপ পদক্ষেপ হলে হয়ত সঙ্গত ও শোভন হ'তে বেশী কিন্ত কোন 
কল্পোচ্ছ্বাদের বশবর্তী হ'য়ে আমি প্রবন্ধ-গ্রস্থের এভাবে নামকরণ করিনি। 
ক্লাতকোত্র জীবনে প্রাচীন কাব)গুলি অধ্যয়ন-কালে যত নিবিষ্ট চিত্ত হতে 
পেরোছ, ততই মনে হ'য়েছে আমি যেন ক্রমান্বয়ে এক স্বিশাল গভীর 
রহস্থাঙ্ছ অজ্ঞাত অরণা-ভূ'মর পাধ-প্রান্তে এসে উপণীত হয়েছি। প্রথমে 
ছিল সংশয়, তারপর সংশয় কাটিয়ে নিঃস*শয়-চিত্ত হ'তে পেরেছি । এই 
নিঃসংশয় কন্ত মুগ্ধ চিত্রটি নিয়ে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় তত্বগভীর ঝাব্যারণ্যের 
প্রান্ত-সীমায় পদক্ষেপ করেছি। হয়তে! এ পদক্ষেপ হাটি ছাটি-পা-পা-র 
যুগের মধ্যেই সাঁমিত। এটাই গ্রন্থের নামকরণের উৎস-ভূমি। পদক্ষেপ 
প্রাচীন ও মধাধুগীয় ক।ব্যের রহস্থাচ্ছন্ন দুরহ-নুন্দর বনপথে দুম যাত্রা! । 


প্রায় সকল গ্রণন্ধেই ৩থা, তত্ব ও রস নয়ে আলোচনা করতে হয়েছে। ভাল 
মন্দ এবং সাফল্য-ধিবেচনার ভার বন্দপ্ধ পাঠকের । তবে আমার তরফ থেকে 
বলতে পারি, অদ্ধা ও নিষ্ঠার অভাব হয়ান কখনো! । ্য তত্ব আমি নিজে 
উপলব্ধি করতে পারনি সে তন্বকে বাক্যজালের আবরণে অধিকতর জটিল 
ও রহস্যময় করে তুলিনি কোথাও । বিশ্বাস-নি্ঠা নিয়ে তথ্য ও তত্বের পথে 
অগ্রসর হয়ে যেটুকু উপলব্ধি করতে পেরেছি মুগ্ধাচত্তে এবং সবিনয়ে 
সেটাই প্রকাশ করেছি। 


খণ আছে অনেকের কাছে - যথাস্থানে অকৃপণ হাদয়ে সে খণের কথ! 
্বাকার করেছি। একটি গ্রন্থ-তালকাও সংযোজিত হ'ল-এই গ্রন্থ সমূহের 
গবেষক পণ্ডিত-মনীষীদের কাছে আমার খণের অন্ত নেই। 


ুদ্রণ-পণীক্ষা করেছেন বদ্ধবর আব.ছুল জব্বার। এ বিষয়ের ভুল-ত্রুটি সব 
তার। অজ্ঞতার ঈন্তে তথ্য তত্বগত যে অনংগতি রয়ে গেল তার সব দোষটুকু 


আমার গ্রাপ্য। 
(8 
পরিশেষে, গ্রন্থথানি পাঠকদের এতটুকুও তৃপ্ত করতে পারলে নিকেনে ধন 


মনে করব। ইতি_- 
সোলেমানপুর, রাজীবপুর | 
বির | আবদুল আীজ জাল্-আমন 
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॥ ঘুচীপত্র ॥ 


চাপ 2 

এক ॥ চর্যাপদের সাহিত্যিক মুল্য-৯ ছুই ॥ চর্যাপদে সামাজিক চিত্র-১৬ 
তিন ॥ পরবর্তী বাংল! ভাষা ও সাহিত্যে চর্ধার প্রভাব-২০ চার ॥ চর্যার 
ধর্মমত ব। দার্শনিকতা-২২ পাঁচ ॥ চর্যার যোগ-সাধন তত্ব-২৬ 

জয়দেব ও বাংল। সাহিত্য £ 

এক ॥ জয়দেবের কবি-কর্মকে বাংল! সাহিত্যের অন্তভূক্ত করার 
যৌক্তিকতা -৩০ 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ঃ 

এক ॥ ভূমিকা-৩৬ ছুই ॥ চণ্ডীদাস-সমস্যা-৩৭ তিন ॥  শ্রীনষ্চকীর্তনের 
নাটকীয়ত। ও গীতিধপ্সিতা-8৭ ক॥ নাটকীয়তা৮ থ॥ শ্রীরুষ্ণকীর্তনের 
স্বরূপ, গীতি-স্পন্দন ও কাব্যত্ব-৫২ চার ॥ শ্রীরুষ্চকীর্তনের হাশ্যরস-৫* পাঁচ ॥ 
এ সামাজিকত1-৬১ ছয় ॥ চণ্ডীদাসের পদ্দাবলী ও বড়ু চণ্ডীদাসের 
ীুষ্ণকীর্তন৮৬ ক॥ উতর গ্রন্থের ভাষার পার্থক্য-*৬ থ॥ উঠ গ্রন্থের 
প্রকাশ-ভংগীর বৈচিত্র্য-৭* গ ॥ উভয় গ্রন্থের শ্রীকষ-৭১। ঘ॥ উভয় গ্রন্থের 
রাধার চরিত্র এবং আধ্যাত্মিকতা-৭৩ 


বৈষ্ণব পদাবলী £ 

এক ॥ তূমিকা-?৯ দু ॥ পদাবলী ও গীতিকবিতা-৭৯ তিন ॥ পর্দাবলী ও 
মঙ্গলকাব্য-৮২ চার ॥ পদাবলী £ প্রাকৃ-চৈতন্ত ও চৈতন্তোত্তর-৮৫ 

চণ্তীদাস £ 


এক ॥ চত্তীদাসের কবি-মাঁনস-৯০ ছুই ॥ পূর্বরাগ-৯ চার ॥ আক্ষেপান্ুরাগ £ 
চণ্ীদান ও জ্ঞানদাস-১০১ পাঁচ ॥ বিভিন্ন রসপর্যায়ের পদ-১৭৫ ছয়॥ 
বিরহ-১৯৬ 
বি্ভাপতি £ 
এক ॥ সাধারণ আলোচন1-১০৮ ছুই ॥ বয়ঃসন্ধির পদে বিদ্তাপতি-১১০ তিন ॥ 
কলাকুশলী বিল্তাপতি-১১৫ চার ॥ পুর্বরাগ-১১৮ পাঁচ ॥ বিদ্কাপতির কাব্যে 
স্ুর-পরিবর্তন ও অভিসার-১১৯ ছয় ॥ বিরহ-১২১ সাত ॥ ভাব-সম্মিলন ও 
প্রার্থনা-১২৪ 


গোবিন্দদাঁস কবিরাজ £ 

এক ॥ গোবিন্দদাস কবিরাজের কবি-মানস-১২৭ দুই ॥ গৌরাঙ্গলীল] বিষয়ক 
পদ-১৩০ তিন ॥ বূপান্থুরাগের পদ-১৩২ চাঁর॥ রাসের পদ-১৩৪ পাঁচ ॥ 
অভিসার-১৩৫ ছয় ॥ গোবিন্দদাসের কাব্যে প্রেমের চারুত্ব-১৩৯ 


জাানদাস £ 
এক ॥ জ্ঞান্দাসের কবি-বৈশিষ্ট্য-১৪২ ছুই ॥ পূর্বরাগ-১৪৪ তিন ॥ মিলন ও 
আক্ষেপান্থরাগ-১৪৬ চার ॥: বংশাধবনি-১৪৮ পাঁচ ॥ বিরহ-১৪৯ 


মহাজন চতুষ্টয় £ 
এক ॥ মহাজন চতুষ্টয়ের কাব্যের তুলনামূলক আলোচন1-১৫৩ 


মঙ্গলকাব্য ঃ 

এক ॥ শুচনা ও নামকরণ--১৬১ দুই ॥ মঙজলকাব্যের উদ্ভব-যুগ ও উৎস- 
ভূমি-১৬২ তিন ॥ মঙ্গলকাব্যের সাধারপ বৈশিষ্ট্য-১৪৬ চার ॥ প্রাক চৈতন্থ 
ও চৈতন্যোত্তর মঙ্গলকাব্য-১৬৬ পাঁচ॥ মঙ্গলকাব্যের যুগ১)রিভাগ এবং 
পতনের কারণ-১৬৮ ছয়॥ নারায়ন দেবের টাচ? সাত ॥ 
চণ্ডীমঙ্গলের সামাজিকতা-১৭৮ আট ॥ ভাড়ু দত্তের চরিত্র১৮২ নয়। 
জাতীয় কাব) হিসেবে মঙ্গলকাব্যের অবদান-১৮৫ 


মৈমনসিংহ-শীতিক? £ 

এক ॥ গীতিকার সংগ! ও বৈশিষ্টা-১৮৮ ছুট ॥ মঙ্গলকাব্য ও গীতিকা-১৮৯ 
তিন ॥ গীতি ও গীতিকা--১৯০ চার ॥ বৈষ্ণব সাহিত্য ও মৈমনসিংহ গীতিকা।- 
১৫১ পাঁচ ॥ মৈমনসিংহ গীতিক। ও বাংলা উপন্তাস-১৯৩ ছয় ॥ মৈমননিংহ- 
গীতিক] ; বাংলা-মাঁটির সম্পদ-১৯৭ ক॥ ভাষার অকৃত্রিমতা-১৯৮ খ॥ 
বাংল। মৃত্তিকাজাত উপমা-১৯৯ গ॥ মাটির চিত্র-২০২ সাত॥ মৈমনসিংহ * 
গীতিকার নারী চরিব্র-২০৩ আট ॥ একটি সার্থক গীতিকার পরিচয়-২*৬ 


বৈষ্ণবভাবাপন্ন মুস্লিম কবি ও কাব্য £ 
এক ॥ মুস্লিম পদকর্তাদের পদে চৈতন্ত-গ্রভাব-:১২ ছুই ॥ রাধারুফচ না 
শ্বাশ্থত প্রেমিক-প্রেমিকা-১১৭ তিন ॥ বিদ্তাপতি-চণ্ডীদাসাঁদির গ্রভাব-২২৬ 
ক্্রীচৈতন্তচরিতামূত £ 
এক ॥ ভূমিকা £ চৈতগ্তদেব ও জীবনী গ্রন্থ-২২৯ দুই ॥ গৌরতত্ব ও 
রাধাতত্ব-২৩* তিন ॥ চৈতন্চবিতীমুতের উপাদন-সংগ্রহ, এ্তিহাসিকতা 
এবং তার বিচার-২৩৮ চার ॥ চৈতক্ষ রামানন্দ আলোচনা; কাস্তাপ্রেম 
বা রাগম্গুগা ভক্তি2২৪৪_ প্রচ ॥ দর্শন, কাব্য এবং চরিত-গ্রন্থ হিসাবে 
চরিতামৃত £ চরিতাংশ অপেক্ষা অমৃতীংশের প্রধান্ত-২৪৯ চয়॥ চৈতন্চচরিতা- 
তও চৈতগ্তভাগবত £ একে অপরের পরিপুরক-২৫৫ সাত॥ নবদ্বীপ ও 
বৃন্দাবন £ ধর্মমত-২৫৮ আট ।॥ সার্বভৌম জয় ও বেদাস্ত-বিচার-২৬১ নয়। 
গৌড়ীয় বৈজ্ঞব-ধর্মের মূল বৈশিষ্ট্য-২৬৮ 
এ চট্টোগ্রাম-রোসাঙের মুসলিম কবি ও কাব্য £ 

এক ॥ মুন্লিম কবিগণের কাঁব্য-পটভূমি ও বাংল! কাব্যে নতুন ধারার প্রবর্তণা- 
২৬৯ ছুই॥ আরাকান ব। রোসাঙের কবিকুলের কাব্যালোচনা-২৭১ 
ক দৌলত কাজী-২৭১ থ॥ মরদন-২৭৬ গ মগন ঠাকুর-২৭৬ ঘ॥ 
মহাকবি আলাওল-২৭৭ তিন॥ চট্রোগ্রামের কবিশ্কুলের আলোচনা-২৮২ 
ক॥ সৈয়দ স্থলতান-২৮২ খ॥ মুহম্মদ থান-২৮৪ 


ভারতচন্দের অন্নাদামজগল £ 
এক ॥ ভা কাব্যের পটভূমি ; দেশকাল-২৮৫ ঢুই ॥ ভারতচন্ত্রের 
কাঁব্য-বেৈশিষ্ট্য-২৮৯ তিন ॥ কলাকুশলী ভারতচন্্র"২৯৭ চার ॥ ভারতচন্ত্র 
সম্পর্কে কয়েকটি জিজ্ঞাস।-৩০১ 


॥ গ্রন্থ-ভালিকা | 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_আধুনিক সাহিত্য । 

ডক্টর মহম্মদ শহীতুলাহ-_বিদ্তাপতি-শতক, বাংল, সাহিত্যের কথা । 
ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন--বঙগভাষা ও সাহিত্য, পূর্ব মৈমনসিংহ গীতিক1। 
মণীন্রমোহন বস্থ- চর্যাপদ, বাংল! সাহিত্য ( প্রথম থণ্ড ) 

ডক্টর শশিভৃষণ দাসগুপ্ত- চর্যাপদ বৌদ্ধগান। 

আশুতোষ ভট্টাচার্ধ--বা'ল মঙ্গল-কাব্যের ইতিহাস । 

হরেকঞ্চ মুখোপাধ্যায়__জ্ঞানদাসের পদাবলী । 

ডক্টর মুহম্মদ এনামুল হক-_বাংলা মুসলিম সাহিত্য । 

ডক্টর সুকুমার সেন__বাংল' সাহিত্যের ইতিহাস (প্রথম খণ্ড) 
অরবিন্দ পোদ্দার_মানবধর্ম ও বাংল। কাঁব্যের মধ্যযুগ । 
মদনমোহন কুমার_-বাংলা সাহিত্যের আলোচন।। 

ভূদেব চৌধুরী-বাধল! সাহিত্যের ইতিকথা । 

অধ্যাপক শংকরী প্রসাদ বন্থু-মধ্যযুগের কবি ও কাব্য। 
শ্রীশিবেন্্রনাথ গুপ্ত-বৈষ্ণব কবিতার রসধারা। 

ডক্টর শশিভূষণ দাসগুপ্ত-_শ্ররাধার ক্রমবিকাশ দশন ও সাহিত্যে । 
তুলসীপ্রসাদ লাহিড়ী-_মধ্যযুগের বাংল! কাব্য। ণ 
ফতীন্রমোহন ভ্টাচার্য-_বাংলার বৈষঃব ভাবাপন্ন মুসলমান ঝ্ব। 
আশুতোষ ভট্টাচার্ষ--বাংলার লোকমাহিত্য। 

শ্রীকণক বন্দেযোপাধ্যায়--বাঁংল। সাহিত) পরিক্রম | 


| চর্যাপড় ॥ 


॥ এক ॥ 


| চর্যাপদের সাহিত্যিক মূল্য ॥ 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চর্যাপদ রত্র-গর্তা। অজন্ত।। অনস্তার আবিষ্কারে 
যেমন শিল্প সুমাঁমত্ডিত সমৃদ্ধশালী বিশাল ভারতবর্ষের প্রাচীনতম সভ্যতার 
সাথে আমাদের নিবিড় পরিচয় ঘটেছে তেমনি এই চর্যাপদের আবিষ্কার 
আমাদের বিশ্থৃত দৃষ্টির সম্মুখে বাংলা সাহিত্যের আদিমতম সৃষ্টি ধারার গোপন 
উৎস-মূল খুলে দিয়েছে। চর্যাপদ বাংলা সাহিত্য-্্টি-প্রচেষ্টার প্রারস্তিক 
নিদর্শন। প্ররুত এবং অপত্রংশের ক্রম-পরিবর্তনণীল আলোড়ন বিবর্তনের 
স্তর অতিক্রম করে সবে মাত্র যখন বাংল! ভাষা মাতৃগর্ত হতে জন্মগ্রহণ করেছে 
জীবনের সেই উষালগ্ন হতেই আপন শক্তির অকুপণ সহায়তায় সে অসংখ্য 
কবিকুলের গোপন মনের ধ্যান-ধাঁরণাকে বাজ্সয় করে তুলেছে, তাদের অন্তরে 
দিয়েছে স্থ্টির বেগ । চর্যাপদ সেই স্থ্টি বেগের প্রথম ফসল। বাংল! সাহিত্যের 
প্রত্যুষকালে আলো-আধারীর মিলন-লীলায় সে অসংখ্য কবিকণ্ঠে ভোরের শাস্ত 
আকাশ কাকলীমুখর হয়ে উঠেছিল তাদের চব্বিশ জনের কষ্ঠমাধূর্য আমরা 
চর্যাপদের মাধ্যমে উপভোগ করার সৌভাগ্য লাঁভ করেছি। 

পৃথিবীর সকল দেশেই সাহিত্যের প্রাথমিক আত্ম-স্কুরণে ধর্মচেতন। গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকায় অংশগ্রহণ করেছে।.ধর্মকে কেন্দ্র করেই সাহিত্যের হয়েছে প্রারস্তিক 
আত্মবিকাশ, বাংলা! সাহিত্যেও এই সাধারণ ধর্মের বাতিক্রম নয়। . চর্যাপদের 
মুখ্য রাগিনী তাই ধর্মকে কেন্দ্র করে বেজে উঠেছে | বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যগণ তাদের 
ধর্ম-বিশ্বাম এবং মতকে চর্যাপদের ছন্দ-বন্ধনে ব্যক্ত করেছেন৷ কিন্তু এই নীরস 
ধর্মতত্বের মধ্যে চর্ধার সাহিত্যিক মূল্য নিহত নেই, সাহিত্যের বিশেষ রসমূল্য 
সেখানে-_যেখানে চর্যার সকল তাত্বিক-তাকিকতা কবির বাক্তিগত হৃদয়োপলব্ধির 
আনন্দের অন্তরালে আত্মগোপন করে ছন্দোবদন্ধ সুর মৃচ্ছনায় “গান, হয়ে 
উঠেছে।. চর্মুকারগণ আপন ধর্মের নিগৃঢ় তত্বটিকে কেবলমান্র লিপিবদ্ধ 
করতে না চেয়েছিলেন আপন ধর্ম-মহিমাকে গণচিত্তে সঞ্চারিত করে 
দিতে। ধর্ম পালনের মধ্যদিয়ে তাঁরা আপন হদয়ে যে আনন্দোপলঙ্কি 
করেছিলেন সেই সীমাতিক্রমী আনন্দ-বেগকে আপন হৃদয়ের মধ্যে আবঘ্জ রাখা 


, গদক্ষেপ--+ 


আর তাঁদের পক্ষে সম্ভব হয়নি--তার প্রকাশ অনিবার্ষ হয়ে পড়েছিল। সেই 
হদয়োপলব্জাতি সত্যকে সাধারণীকরণের মাধ্যমে চর্যাকারগণ সর্বজন-হাদয়- 
সংবেদ্ধ করে তুলেছেন। ধর্মের নীরস তব্ব-কথাকে--হোঁক সে হদয়োপলব্ধি- 
জাত সত্য--এই সব্জন-হাদয়-সংবেদ্ধ করে তোলার মধ্যেই রয়েছে এক 
 প্রন্রজালিক-স্পর্শ। এই উন্দরজালিক স্পর্শেই চর্ধাকারগণের রুক্ষ ধর্ম-তত্ব ও 
অস্তর গুঢ় সাধন পদ্ধতি সকল রুক্ষত। ও কর্কশতার সীম। অতিক্রম করে “সুন্দর, 
কয়ে উঠেছে । এই “মুন্দর হয়ে উঠার পিছনে আমরা থে উন্রজালিক স্পর্শের 
কথা বললাম তার স্বর্ূপ। বিশ্জেষখ করলেই চর্যার-সাহিত্যিক মূল্য আমাদের 
নিকট আপন মহিমায় প্রত্যক্ষ হয়ে উঠবে । বস্ততঃ এই পরন্দ্রজালিক ম্পর্শই 
হলে! সাহিত্যের স্পর্শ, কবিতার প্রাণ-ম্পন্দনী হলাদিনী শক্তি । 
কবিতার এই প্রাণ-সঞ্চারিণী হলাদিনী শক্তি আত্মগোপন করে থাকে কবিতার 
ছন্দ-অলঙ্কার, উপমা-র্ূপক, ভাব-রস ইত্যাদির মধ্যে । স্থৃতরাঁং চর্ধার এই 
হলাদিনী শক্তির ত্বরূপ-উদঘাটনে উল্লেখিত প্রত্যেকটি বিষয়ের আলোচন৷ 
প্রয়োজন । প্রথমে চর্ধার ছন্দ নিয়ে আমরা আলোচনা করবো । 
এক ॥ চর্যার ছন্দ $₹-যে সময় (৯৫০-১২৫০ খুঃ) চর্ধাগুলি রচিত হয়েছিল সে 
সময় সাহিত্যের সর্বক্ষেত্রে সংস্কতের প্রভাব ব্যাপক এবং গভীর ।. কিন্তু চর্যাপদ্ব- 
গুলি আশ্চর্যভাবে সংস্কতের প্রভাব হতে মুক্ত হয়ে ভিন্নপথে পদচারণা করেছে । 
সংস্কতের জাতি-ছন্দ অনুসরণ না করে চর্যাকারগণ সবপ্রথম সংস্কতের সবগ্রাসী 
কবল হতে মুক্ত হয়ে ছন্দের নতুন দিগন্ত আবিষ্কার করেছেন। : সংস্কতের 
জাতি-ছন্দ অনুসরণ ন। করে চর্যাকারগণ মাত্রাবৃত্ত রীতির ধ্বনি প্রধান ছন্দে পদ 
রচনা করেছেন--যে ছন্দের আর এক নাম পাঁদকুলক। এই পাদকুলক ছন্দ 
হতেই পরবর্তীকালে বাংলার স্ুবিখযাত পয়ার ছন্দের জন্ম । সংস্কৃতে সাধারণতঃ 
অস্ত্যা্ুপ্রাসের প্রচলন নেই-_চর্াপদের প্রায় সকল পদই এই অন্ত্যানগপ্রাসের 
অসীম আনন্দে নৃত্যচপল হয়ে উঠেছে । ১নং চর্ধা থেকেই উদাহরণ নেওয়া 
যাক £ 
কাআ তক্ষবর পঞ্চ বি ডাল। 
চঞ্চল চীএ পাইঠ! কাল ॥ 
বাংল। কাব্য সাহিত্যে পয়ার এবং ত্রিপদদীর প্রভাব ব্যাপক এবং গভীর । স্থদূর 
অতীত কাল হতে আধুনিক পূর্বযুগ পর্যস্ত এই ছুই ছন্বই বাংসূ্ঠকবিতার প্রধান 
হাতিয়ার রূপে ব্যবহৃত হয়েছে। কিন্তু লক্ষণীয় বিষয়ে এই চর্ধাপদই হুল এই 
বহুখ্যাত ছন্দের হুতিকাঁগার। চর্ধার বুকেই এদের জন্ম । চর্যার ছন্দ-রীতিকে 


গদক্ষেগ-*্১, 


অনুসরণ করে পরবর্তী কালে বাংলায় এই ছুই ছন্দ গড়ে ওঠে । ব্রিপদদীর ক্রম- 
বদ্ধমান ধ্বনির স্পন্দনে চর্যার অনেকগুলি পদ সুন্দর হয়ে উঠেছে £ 


বাহতু ডোম্বী বাহলো৷ ডোস্বী 
বাটত ভইল উচ্ছারা । 


সদ্‌-গুরু-পাঅ পসার্ জাইব 
পুণু জিণউরা! ॥ 

পয়ারের একটি উদ্দাহরণ £ 

টালত মোর ঘর নাহি পড়িবেধী। ১৩ 

হাঁড়িতে ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ ১২ 
অবশ্ঠ চর্যার ছন্দে যে দুর্বলতা নেই তা নয়__বরং অনেক ক্ষেত্রে বহু ক্রটী, 
বহু দুর্বলতা প্রকট হয়ে উঠেছে। উপরে যে পয়ারের উদ্দাহরণটি গ্রহণ কর! 
হয়েছে তাতে অক্ষর সমতা নেই। কিন্তু আমাদের স্মরণ রাখা প্রয়োজন 
চর্ষাগুলি গীত হতে। প্রতিটি চর্ধার শীর্যদেশে রাগ রাগিণীর উল্লেখে তার 
ুম্পষ্ট প্রমাণ। ফলে সুরের টানে এবং বিবিধ রাগ-রাঁগিণীর বিচিত্র তালে 
এই অক্ষর অসামপ্রস্ত কখনে। প্রধান হয়ে উঠতো ন।-_স্থুর-মূর্ছনার অন্তরালে 
সম্পূর্ণরূপে অবলুপ্ত হয়ে যেতো! ।- সেই সুদুর অতীতকালে যখন বাংল! কাব্য- 
রীতির কৌন আদর্শই গড়ে ওঠেনি সেই তমসাচ্ছন্ন যুগে চর্যাকারগণ যে প্রায় 
ছুব'লতাহীন এমন সংশীতধর্মী বলিষ্ঠ পদ ও ছন্দ রচনা! করতে পেরেছেন 
এতে। একাস্তভাবে তাদের শিল্প-সুষম মনোভংগীরই পরিচাঁয়ক। 


অক্ষরের সংখ্যা দ্বারা বাংলায় বিবিধ ছন্দের নামকরণ করা হয়ে থাকে-- 
চর্য। হতেই এই রীতির হুত্রপাত। ৪৯ নং চর্যায় “আজি তুন্থু বাঙ্গালী 
ভইলী”তে “দশাক্ষরা বৃত্তি” ছন্দের পরিচয় সুস্পষ্ট ॥ সাইকেল মধুশুদন দত্ত 
বাংলা ভাষায় সর্বপ্রথম চতুর্দশপদী কবিত! রচনার রীতি প্রচলন করেছেন 
বলে আমাদের বিশ্বাস প্রচলিত এবং দৃঢ় হয়েছে--কিস্ত সুদূর অতীতকালে 
বাংল! ভাষার গঠমান যুগের চর্যাপদে আমর! এই রীতির প্রাচীনতম ক্ধপের 
সন্ধান পাই। ১ম এবং ৫€০শ সংখ্যক চর্যা ছুটি আমাদের মন্তব্যের পরি- 
পোষক হিসাবে গ্রহণ কর! যেতে পারে । . 

সাধারণতঃ গীতগোঁবিন্দের প্রকাশ ভংগীকে বাংল! ছন্দের আদর্শ বলে 
গ্রহণ কর! হয় ॥ কিন্ত একটু লক্ষ্য করলে দেখা যায় গীতগোঁবিদ্দের বহু 
ছন্দ তদপেক্ষা পূব রচিত চর্ধাপদেরই অনুরূপ । একটি উদ্দাহরণে আমাদের 
কথার যথার্ঘত। প্রমাণিত হবে £ 
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২১১২২ ১১২২২ ১১১১২১১ ২২ 
ধীর-সমীরে। যমুনা-ভীরে । বসতি বনে বন-। মালী। 
২ ১১২১১ ১১১১ ২১১ ২১১১৯১১১১২২ 
গীন পয়ৌধর। পরিসর-মর্দন। চঞ্চল-করযুগ-| শালী ॥ 

॥ গীতগোবিন্দ ॥ 

তুলনীয় ঃ 
২ ২ * ২১১২২ ১১২ ১১২ ২ * 
উঠা উচা। পাবত তহি। বসঈ সবরী। বালী। 
২২১২১ ১১১১১১২১১১১ ২৩৩ ২২ 
সোরঙ্গি পীচ্ছ। পরহিণ সবরী। গিবত গুঞ্জরী। মালী॥ 

॥ চর্যা-২৮নং ॥ 
ৃতরাং গীতগোবিন্দে নয় চর্ধাতেই বাংল! ছন্দের আদিমতম রূপের সন্ধান কর! 
উচিত। কেননা চর্যা একদিকে যেমন প্রাচীনতম অন্যদিকে তেমনি বাংলার 
সমপ্রকৃতি ছন্দও সেখানে বিরল নয়। 

» খু ॥ অলংকার ঃ | 
-কাব্যং গ্রাহমলঙ্কারাৎ--এই যদ্দি হয় কাব্যের সংজ্ঞা তাহলে চর্ধাপর্দকে 
কাব্যের দিগন্ত হতে বহিষ্কারের কোন স্পর্ধ। আমার্দের নেই।- চর্যার নিরাভরণ 
দেহ অলংকারের অভিনব দীপ্চিতে বলকিত হয়ে উঠেছে । অলংকার ছু'প্রকার-_ 
শবালংকার ও অর্থালংকার। বলাবাহুল্য এই উভয়বিধ অলংকারের সুষ্ঠ 
প্রয়োগে কক্ষ তত্বাশ্রয়ী চর্যার প্রতি অঙ্গ সৌন্দ্য-স্ুুষম হয়ে উঠেছে । : 
শবালংকারের মধ্যে যমক ও অনুপ্রীস সহজেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
এই অন্ুপ্রাসের জন্যেই আমরা মূল চর্যার অর্থ বুঝি বা না বুঝি শব্দের 
বিরামহীন ঝংকার আমাদের চিত্তে অপূর্ব শিহরণ আলোড়নের স্ট্টি করে 
এবং শ্রবণ পথের তৃপ্তি ঘটায়। নিমের উদাহরণগুলি লক্ষ্য করলেই আমর! 
* চর্যাকারগণের অনুগ্রীস প্রয়োগের নিপুণত। সম্বন্ধে অবহিত হতে পারবে। £ 
সঅল সমাহিঅ কাহি করিঅই ।** ॥ চর্ধা-১নং | 
মঅ-সন্বেঅণ সরুঅ-বিআরে' 
অল্কখলকৃখণ পণ জাই***॥ চর্ধ1--১৫নং ॥ 
নিরন্তর গঅনপ্ত তুসে ঘোলাই.** ॥ চর্ষা--১৩নং 1 
ছাআ মাআ কাআ সমাণ1 .** ॥ চর্যা-_-৪৬নং ॥ ইত্যাদি 1 
অর্থালংকারের মধ্যে উপমা এবং রূপকের রূপময় প্রয়োগ রা অন্তনিহিত 
ভাবধারাকে সুন্দর এবং ব্যঞ্রনায়িত করে তুলেছে । চর্যা-সাধকগণ জন- 
চিত্তের কাছে আবেদনণীল করার জন্তে চর্যাপদ রচনা! করেছিলেন, তাই 
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তার সংস্কৃত-কলংকার শাস্্রাচমোৌদিত অলংকরণকে উপেক্ষা করে প্রাত্যহিক 
চলমান জীবনের অতিপরিচিত পরিবেশ হতেই অলংকার সংগ্রহ করে 
গণচিত্তের সম্মুথে আপন ধর্মের দুরূহ ও গুঢ় নীরস সাধন-তত্বগুলিকে স্পষ্টা- 
লোকে মেলে ধরেছেন। মহাযাঁনীদের মতে নির্বাণ কেবল তত্বমাত্র, তার কোন 
বাস্তব রূপ নেই, কিন্তু সহজিয়ারা এর নামকরণ এবং ক্বপপ্রান করেছেন 
এমন কি বাসস্থান নির্দেশ করতে ভোলেন নি। মোট কথা -সহজিয়াগণ 
নির্বাণের একটী বাস্তবরূপ কল্পনা! করে বাস্তব উপমা ও রূপকের মাধ্যমে 
তার সহজতম রূপটি গণচিতেের সম্মুখে তুলে ধরেছেন । এই নির্বাণকে তারা 
বলেছেন নৈরাত্মদেবী-_নামাস্তরে ভোশ্বী, শবরী ব। চগ্ডালী।. এই নির্বাণ ইন্টরিয়- 
গ্রাহ নয়-_সুতরাং এর বাসম্থান দেহনগরীর বাইরে দুরে পর্বতের উচু টিলায়। 
বদ্ধ এবং মুক্ত উভয় প্রকার জীবকে নিয়ে ক্রীড়া করেন বলে ইনি নষ্ট 
চরিত্র! যুবতী বলেও কল্পিত হয়েছেন। ' নষ্ট চরিত্রা এক ধুবতী দূর পর্বতের 
উচু টিলায় নির্জনে একাকী বাস করে--এর অস্তনিহিত মর্ম যাই হোক সাধারণকে 
আকর্ষণ করার জন্যে এইটুকুই যথেষ্ট। সুতরাং এই প্রকার বাস্তব-উপমা 
যেন চর্যাকারগণের হস্ত হতে নিক্ষিপ্ত লক্ষ্যভেদী বাণ--এর নিক্ষেপ অব্যর্থ । 
এ ছাঁড়াও ডোম্‌ ডোমনীর যুগল প্রেম-সংগঠন, নৌকা বাঁওয়া, সাঁকো! তৈরী, 
চ্যাঙাড়ী-বোঁনা, তুলোধোন! ইত্যাদি যে-চিত্রগুলি ধমের গুঢ় সংকেতকে আভাসিত 
করেছে--সেগুলিও চর্যাকারগণ বাস্তব পটভূমি হতেই গ্রহণ করেছেন। 
অসংখ্য ব্ূপকের প্রয়োগ চর্ধার গুঢ় মর্মকে রসরূপের মাধ্যমে সদাজাগ্রত রেখেছে।. 
'প্রথম চর্যায় কায়াকে তরুর সাথে তুলনা করা হয়েছে, দ্বিতীয় চর্ষায় নৈরাত্ম 
সাধকের বধূরূপে কল্পিত, তৃতীয় চর্ষায় মদের দোঁকানে তাঁকে শুড়ি বধূর সাথে 
তুলনা করা হয়েছে, পঞ্চম চর্যায় পাধিব জীবন চলমান নদীর সাথে কল্পিত, 
ষ্ঠ চর্ধায় চর্যা-সাধক-ধর্মের নিগুঢ় তত্ব বান্ডবে ক্বপায়িত হয়েছে হুরিণ শীকারের 
উপমায়। সুতরাং চর্যার সর্বত্র উপমা-রূপকের ব্ছুল প্রয়োগ তার অস্তনিহিত 
তত্ব কথাকে স্বন্দর সহজতম রসরূপ দান করেছে। ব্যক্তিগত অনুভূতি প্রকাশে 
সাধারণ জীৰন-পরিচিতি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকায় অংশ গ্রহণ করে সেই অনুভূতিকে 
সর্জন-হৃদয়“সংবেদ্ধ করে তুলেছে । সাহিত্যে একেই বলে সাঁধারণীকরণ। 
“চর্যাগুলি সন্ধ্যাভাষায় রচিত। সন্ধ্যাভাষা আলো-আধারী ভাষা, কতৰ 
আলে। কতন্জ্ব অন্ধকার।” এ ভাষায় সন্ধ্যার ম্লান গোধূলি লগ্নের 
মত এক গভীঠা রহস্ত আছে-কতক স্পষ্ট, কতক অস্পষ্ট, কতক বোঝ! 
যায়, কতক বোঝা যায় না। সুতরাং এ ভাষায় যা প্রকাশ হয় তদপেক্ষ। 
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বেশী অম্পষ্ই রয়ে যায় । প্রকাঁশের মাধ্যমে আমাদের সম্মুখে অগ্রকাশের 
দিগস্ত বহুদুর উন্মুক্ত হয়ে পড়ে । *এই সন্ধ্যা ভাঁষাই শ্সেষ অলংকারের 
উপযুক্ত ক্ষেত্র-. কেননা গ্লেষ অলংকারও সন্ধ্যা ভাষার মত লীলাময়ী। একই 
শব যখন দ্বিবিধ অর্থে প্রযুক্ত হয় তাই শ্লেষ অলংকার হয়ে ওঠে । 

চর্যার বছপদ্দে শ্লেষ অলংকার প্রয়োগ লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে ং 


সোনে ভরতী করুণ! নাবী । 
রাপ। থোই নাহিক ঠাবী ॥**.॥ চর্যা-৮নং ॥ 

এখানে রূপ শব্টি দ্বিবিধ অর্থে প্রযুক্ত হওয়ায় শ্লেষ অলংকার হয়ে উঠেছে। 
সমাসোক্তি অলংকারের প্রয়োগ চর্যার বহুস্থানে লক্ষ্য করা যায়। ছুঙ্জেয় 
নিরাআ্ীকে শবরী রূপে কল্পনায়, চঞ্চল চিত্তকে মুষিক রূপে বর্ণনায় সমাসোক্তি 
অলংকারের সমাবেশ হয়েছে । চর্যার কোন কোন পদে বিরোধ অলংকারও 
লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে । “বলদ বিআইল গবিআ্ব| বশঝে” (বলদ বিয়াইল গাভী 
হয় বন্ধ্যা ) এবং “যো দে! চৌর সোই লাধী” (যে চোর সেই সাধু) ইত্যাদি 
পদ্গুলি বিরোধ অলঃকারের সার্থক প্রমাঁণ । অলংকার প্রয়োগে চর্যাকারগণের 
নুনিপুণ দক্ষতা-প্রসঙ্গে অধ্যাপক ভূদেব চৌধুরী বলেছেন : “ভারত চন্দ্রের 
অলংকরণ প্রচেষ্টা বাংল। সাহিত্যে সর্বজন প্রশংসিত ॥ কিন্তু প্রাচীনতম বাংল। 
ভাষায় চর্যাকারগণের এই অলংকরণ প্রচেষ্টাও কম প্রশংসনীয় নয়,-বরং 
অধিকতর বিস্ময়কর, দুরূহ ভাষা এবং কঠিন প্রকাশ ভংগীর গণ্ডী অতিক্রম করে 
চর্ধা সাহিত্যের গভীরতম প্রদেশে প্রবেশ করলে এ সত্য উপলব্ধি হতে পারবে, 
ভারত চন্দ্র যেখানে কেবল বিদগ্ধ বাগজালই বিস্তার করেছেন। সেখানে 
চর্মাকারগণ অলংকাঁর-সাহাষ্যে বস্ত-নিষ্ঠ জীবন এবং ব্যক্তিগত জীবনানুভূতিকে 
সার্থক ব্ধপ-মুর্ধি দান করেছেন ।” 

 গ॥ চর্যার ধবনি £ কাব্যের সংজ্ঞা নির্ণয়ে কেউ কেউ বলেছেন “্ধ্বনিরাআ! 
কাব্যন্ত”* ব1 বক্রোক্তি জীবিত।৮ বলাবাহুল্য উভয়বিধ লক্ষণই চর্যায় প্রভৃত 
পরিমাণে বিষ্তমান । ধ্বনিবাদীর মতে যে ছন্দোবন্ধ কবিতায় বাচ্য অপেক্ষ! 
বাচ্যাতীতই প্রধান হয়ে উঠে, বাঁচ্যার্থ অপেক্ষা ব্যঙ্গার্থেরই প্রাধান্য সচিত 
হয়-.সেই রচনাই আদর্শ কবিতা । চর্ধার বু স্থানেই এই লক্ষণের সথন্দর 
প্রকাশ ঘটেছে, আমর পূর্বেই বলেছি নীরস তত্বকথাকে গণ/চত্তের কাছে 
আবেদনশীল করার জন্তে চর্যাকারগণ বহুবিধ রূপকের ব্যবহার ঝরেছেন। এই 
রূপকের বাহার্থ ই তাদের কাছে প্রধান নয় রূপের অন্তর1লে ধর্মের গৃঢ় তত্ব- 
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গুলিকে প্রচার করাই তাঁদের মুল লক্ষ্য ) সুতরাং চর্যার প্রা সর্ত্রই রূপক' 
অপেক্ষা বূপকাতীত, বাচ্য অপেক্ষা বাচ্যাতীতের প্রকাশই মুখ্য হয়ে 
উঠেছে। 

»ম্ঘ॥ চর্ধযার রস £ রসবাদীরা কাব্যের সংজ্ঞা দিয়েছেন-“বাক্যং রসাত্মকং 
কাবাম” অর্থাৎ রসাত্মক বাক্যই কাঁব্য। বল! বাহুল্য এই মানদণ্ডে বিচার করেও 
চর্যাপদকে কোন প্রকারে কাব্যের দিগন্ত হতে বহিষ্কার করে দেওয়া যাঁয় না । 
রসের মধ্যে আদি রসই শ্রেষ্ঠ, চর্ধার বহু স্থানেই আদিরসের প্রয়োগ লক্ষণীয় 

, হয়ে উঠেছে। একটি উদাহরণ £ 

দিবসই বহুড়ী কাডই ডরে ভাঁজ। 
রাতি ভইলে কামর জাস ॥ | চর্বা-২নং ॥ 

অন্গবাদ £ 

দিবসে বধুটি কাদে ভয়ে হয়ে ভীজ্। 

রাত্রিতে চলিয়! বায় কামে হয়ে গীত ॥ 
এ প্রসঙ্গে স্বর্গীয় মনীব্রমোহন বস্থুর মন্তব্য বিশেষরূপে স্মরণ যোগ্য £ ণ্উক্তিটি 
সরস বটে, কিন্তু তত্বগ্েধীগণ এই বধূটির থোজ করিতে গলদঘর্ম হুইবেন। 
তত্বের মরুভূমিতে কবি বিশেষ নিপুণতার সহিত রসের ধারা প্রবাহিত 
করিয়াছেন।” 
“উচা উচা পাবত তহি' বসই সবরী বাঁলী'''( চর্যা-২৮নং) 
ইত্যাদি কবিতাটির মধ্যেও আদি রসের প্রাবাল্য অনুভব কর! ষায়। কানে 
কুস্তল, গলায় গুঞ্জার মালা, পরণে বহুবিচিত্র ময়ূর পুচ্ছ ইত্যাদি সাঁজে সজ্জিতা। 
হয়ে শবরী বাল! একাকী পবতের শিখরে ভ্রমণ করে, শবর তাকে চিন্তে ন। 
পেরে পরকীয়! প্রেমের প্রাণোন্াদিনী তীব্রতা অনুভব করে। পরে বিল্ময় দূর 
হলে চিরপুরাতন প্রেয়সীর সাঁথে চির নতুন মিলনে দৃঢ়বন্ধ হয়। এখানে রসের 
প্রবল স্ষুরণের দোলায়িত তরঙ্গাঘাতে সকল তত্বকথা। কোথায় ভেসে গেছে। 
প্রেম ব্যাকুল শবরের উন্মত্ত প্রেমাঁবেগ সঞ্চারী ভাবে পাঠক-চিত্তে সঞ্চারিত 
হয়ে কাব্য রসে সমস্ত দেহমন আপ্ুত করে দিয়েছে । 
সুতরাং অলংকারবাঁদ, ধ্বনিবাদ, রসবাদ যে দিক হতেই বিচার করা 
যাক ন৷ কেন চর্য'পদকে সার্থক কাব্য বলতে আমরা বাধ্য। 
উ॥ চর্যার গ্রদ্চন £ এ ছাড়াও চর্যার কয়েকটি পদ প্রবচনের আকার ধারণ 
করেছে। ভাঠী ব্যবহারে অপূর্ব দক্ষতা না থাকলে কখনো ভাব 
প্রবচনের সৃষ্টি করতে পারেনা । বলাবাহুল্য সে দক্ষতা চর্যাকারগণের ছিল। 
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তাই ৮অপনা সাংসে হরিণা বৈরী” (আপনার মাংসেয় হরিণ নিজেই 
নিজের শক্র ), "হাঁথেরে কাঙ্কণ মা লোউ দ্াপণ” (হাঁতের কঙ্কন দেখার জন্তে 
দর্পণের প্রয়োজন নেই ), “সণ গোহলী কিমো ছুঠি বলন্দে” (ছুষ্ট গরু হতে 
শূন্ত গোয়াল ভাল ) ইত্যাদি পদগুলি সেই প্রাচীন কাল হতেই আপন 
প্রবাহ ধার! অক্ষুপ্ন রেখে অতি আধুনিক কালের ছ্ার-প্রাস্তে এসে উপনীত 
হয়েছে। 

“চ ॥ চর্যায় ধাধা £ বাংলায় প্রচলিত কয়েকটি ধাঁধার সন্ধানও আমরা 
চর্যাপদের মধ্যে পাই । “বলদ বিআইল গবিআ! বাবে”, “নিতি নিতি শিআলা 
সিহে সম যুঝএ। ঢেণ্টণ পাঁএর গীত বিরলে বুঝএ” ইত্যাদি ছত্রগুলির মধ্যে 
বাংল! ধাধার আদি রূপটি অনুভব করা যায়। 

চর্যার সাহিত্যিক মূল্য নির্ণয়ের জন্য আমর! ছন্দ, অলংকার, উপমা, রূপক, রস, 
ধ্বনি, প্রবচন, ধাঁধ! ইত্যাদি বহু বিষয়ের আলোচন। করেছি-_কিস্ত এ সবের 
অতিরিক্ত আছে কবি হৃদয়ের ব্যক্তিগত অনুভূতির নিবিড়তা । এই নিবিড় 
অনুভূতির তীব্র বেগই স্বতঃস্ফূর্ত ভাবে প্রকাশিত হয়েছে চর্যার পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায়। 
এই তীব্র বেগই সকল তাকিক-তাত্বিকতাকে অতিক্রম করে চর্ধাকে সাহিত্যের 
দিগন্তে প্রবেশীধিকারের ছাড়পত্র সংগ্রহ করে দিয়েছে । এই অস্তরাবেগই 
ধর্মের নিরস মরুভূমি হতে চর্ধাকে নিয়ে এসেছে সুন্দরের রসলোকে। 


॥ ছুই ॥ 

| চর্যাপদে সামাজিক চিত্র ॥ 

চর্যাপদকে আমরা অজন্ত।/ইলোরার সমগোত্রীয় করেছি । অজন্তার আবিষ্ষারে 
যেমন সম্পদশালী ভারতের আদিম সভ্যতার সাথে সমাজ জীবনের 
বিচিত্র ধারার সন্ধান আমর! পেয়েছি তেমনি চর্ধাপদের আবিষ্ষারেও 
বাংল! সাহিত্যের আদিমতম হষ্টিধারার সাথে আমাদের সন্মুথে উদঘাটিত হয়েছে 
সমকালাঁন সমাজ-জীবনের মর্মীলেখ্য । চর্যাপদ প্রাচীন বাংলার সমাজ-চিত্রের 
এক বহু-বিচিত্র এ্যালবাম। সমাজের অতি খুটিনাটি দিকও এ গ্রন্থে সুঅদ্ষিত 
হয়েছে। অবশ্ত এই সুঅঙ্কনের অন্তরালে উপযুক্ত কারণ বিরাজমান । (সাহিত্য 
সমাজ-জীবনের প্রতিচ্ছবি । যিনি লেখক তিনি সামাজিকজীব-- সুতরাং 
তার হষ্ট কর্মে যে সমাজ-চিত্র অঙ্কিত হবে তা! বলাই বাহুল্য ।& কিন্ত এ সব 
সাধারণ কারণ ছাড়াও চর্ধাপদে সমাজ-চিত্র-অন্কনের আর এক গভীরতর কারণ 
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রয়েছে। চর্যাকারগণ আপন ধর্মতত্বকে জন সাধারণের চিত্তে সঞ্চারিত করে 
দিতে চেয়েছিলেন এবং সাধারণ সমাজে আঁপন্ন ধর্মবোধকে প্রচার করতে 
চেয়েছিলেন বলেই তার! সংস্কৃত সাহিত্যের রাজসিক উপম! রূপকের শান বাঁধান 
পথ পরিত্যাগ করে নেমে এসেছিলেন ধূলি মাটির পথ বেয়ে লৌকিক জীবনের 
কেন্দ্র ভূমিতে । “অস্তর হতে আহরি বচন” নয় এই স্থল লৌকিক জীবন হতে 
তারা উপম! রূপক অশহরণ করে এক অভিনব বাঁণী-মুতি নিমণন করেছেন। 
এ বাণী-মুতির অন্তরালে তাই ধরা পড়েছে লৌকিক সমাজ জীবনের 
অভিনব রূপ । 

খুষ্টায় সপ্তম শতাবী হতে গুপ্ত সাআ্াজ্যের সময়ে আর্ধ সভ্যতা ও সংস্কৃতি বাংলা 
দেশের অভ্যন্তরে অনুপ্রবিষ্ট হতে থাকে । বাংল! দেশ তখন অনার্ধ জাতিরই 
প্রায় একচেটিয়। আবাস-ভূমি হয়ে উঠেছিল। অনার্ধ জাতির মধ্যে কোল, 
শবর, রাজ বংশী, ছুলে বাগদী, বাউড়ী ইত্যাদি ছিল প্রধান_-এবং প্রাচীন 
সমাজে এদের ছিল গুরুত্পূর্ণ স্থান | চর্ধাপদের মধ্যে নান! ভাঁবে বার বার 
এই আদিমজাতি সমূহের কথ! উল্লিখিত হয়েছে ।. এদের সমাজ জীবনের 
কথা, এদের ধর্মপালনের কথা, এদের বিবাহ ইত্যাদির বর্ণনা-_চর্যায় জুন্দর 
রূপে বণ্রিত হয়েছে । আর্ধ জাতির কথা বাদ দিয়ে অনার্য জাতির কথ! 
এই ভাবে বার বার উল্লিথিত হওয়ায় মনে হয় তখনে। বাংলা দেশে 
সব ভারতীয় আর্ধ সংস্কৃতি প্রধান্ত লাভ করতে পারেনি । গ্রামীন জীবনে 
তখনো আদিম জাতি সমূহের প্রতিপত্ভিই প্রধান হয়েছিল । 

বাংল! ভাষায় প্রাচীনতম কৃষ্টি চর্ষায় যে সমাজ চিত্রের সঙ্গে সাঁক্ষাৎলাভ 
করি-__যদি ধৃষ্টতা না! হয় তা হলে বল। চলে লৌকিক জীবনের তেমন 
নিখুত চিত্র সমগ্র মধ্যযুগীয় সাহিত্যের কোথাও নেই। মধ্যযুগের সাহিত্যে 
আমরা পেয়েছি দেবদেবীর চিত্র, ধনিক সম্প্রদায়ের কেলি বিলাস এবং মধ্যে 
মাঝে লৌকিক জীবনের ব্ধপায়ণ কিন্তু চর্ধাপদে যে চিত্র পাই তা কোন 
দেব দেবীর নয়, কোন রাঁজা উজিরেরও নয়, একেবারে নিখুত লোক- 
জীবনের। আদিম জাতির প্রাত্যহিক জীবন যাত্রার আচার অনুষ্ঠানে প্রতিটি 
চিত্রই উজ্জ্ল। লৌকিক সমাজের যে দৈনন্দিন পারিবারিক চিত্র চর্ষায় 
প্রতিবিশ্থিত হয়েছে তা হতে জানা ধায় সমাজের অধিকাংশ লোকই ছিল শ্রমশীল 
এবং মেহন্তী। কিন্তু মেহনতী জনগণের€ুভাগ্যে যে অভিশাপ আজও বিদ্কমান 
সেই দারিদ্র ছুঃখ সেদিনও ছিল তাঁদের একমাত্র প্রাপ্য। 'শবর পাদের 
উচা “উচ1 পাবত” (২৮) চর্যাটিতে তৎকালীন আদিবাসীদের পারিবারিক 
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জীবনের একটি হুদার চিত্র ফুটে উঠেছে। পাহাড়ের উপরে উচু টিলায় শবর 
শবরী বাঁস করে, শবরী বাল গলায় পরিধান করে গুঞ্জারের মালা, এবং কানে 
পরে কুগ্তল। একথানি পর্ণকুটার তাদের সম্বল । নিকটেই কাগ.নীর খেত, 
কঞ্চির বেড়া দিয়ে ঘেরা । কাগনী ধান পেকে উঠূলে উৎসবের আনন্দ 
কোলাহলে সমগ্র পল্লী মুখর হয়ে ওঠে । চাঁটিল পাদের একটি চর্যায় (৫) 
গীছ কেটে পাট জুড়ে সাঁকো নির্ণানের কথা! বণিত হয়েছে। 

ফাড়িঅ মোহতরু পাটা জোড়িন। 

অদয় দিঢ় টাঙ্গী নিবাণে কোরিঅ। 
বিরুবা! পাদের €৩) চর্যায় মদ তৈরীর উল্লেখ আছে। কহ্ৃ,পাদের “নগর 
বাহিরিরে ডোষ্ি তোহোরি কুড়িয়া” (১০) চর্যাটি তৎকালীন সামাজ'জীবনের 
একটি সুন্দর আঁলেখ্য । চর্ধাকারগণ যে পরধর্ম বিদ্বেষী ছিলেন _-অস্ততঃ 
বিছ্বেধী না হোক নিন্দা করতেন-_-তা' এই পদটি হতে জান! যাঁয়। ব্দে 
পুরাঁণ দার্শনিকতা। এবং আনুষ্ঠানিক ধম চারণের নিন্দায় চর্ধাকারগণ পঞ্চমুখ। 
এই পদ্দটির “বান্গণ নাড়িআ৮ অর্থাৎ নেড়ে ব্রাঙ্মণ সিদ্ধাচার্গণের আক্রোশজাত 
বক্রোক্তির হুম্পষ্ট প্রমাণ । এই পরধ্” বিদ্বেষ বা নিন্দ ছাড়াও ডোম জাতির 
বৃত্তির প্রতি ইংগিত করা হয়েছে । তাত নিমান, চ্যাডাড়ী বোনা এবং নৌক। 
বাওয়। ছিল তাদের অন্যতম বৃত্তি । কাপালিকের! হাড়ের মাল। পরতো এবং 
নগ্ন থাঁকতো-- এছাড়া তাদের অন্যমত বুত্তি নট-ব্যবসায়ের উল্লেখও এ চর্যায় 
আছে £ 

তাস্তি বিকণঅ ডোম্ছি অবরণ! চাংগেড়। । 

তোহোর অন্তরে ছাড়ি নড়-পেড়া ॥ 


ডোমের! ছিল সাধারণ নাগরিকের কাছে ঘ্বণার পাত্র--তাই নগরের মধ্যে 
তাদের বাস নিষিদ্ধ ছিল। তারা! বসবাস করতো। নগরের উপকণ্ঠে-_ 
নাগরিক পরিবেশ হতে দূরে । কাহ,পাদদের “ভনির্বাণে পড়হ মাদল।” 
(১৯২) চর্যাটির মধ্যে পাই ডোম বিবাহের পূর্ণাঙ্গ চিত্র। বিবাহের সময় 
প্রয়োজন হয় ছুন্দুভি, ঢাক ঢোলের বাঁজন।। বাস্ত-যস্ত্রের তুমুল বাছ্ে পথ 
উতরোল করতে করতে বিবাহ করতে যায় ডোম এবং বিবাহাস্তে নববধূর 
সাথে রাত্রি যাপন করে। ডেোমের বিবাহেও যে যৌতুকের প্রয়োজন 
হতে! এ চর্যাটি তারই প্রমাণ বাহী। 


ডোম্বী বিবাহিঅ। অহািউ জাম! 
জউতুকে কিঅ আণুতু ধাম ॥ 


চর্ষায় একদূল যাঁধাঁবর শ্রেণীর কথ! বার বার উল্লিখিত হয়েছে । এই যাযাবর 
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শ্রেণীর লোকেরা কখনো! নৌকাঁষোগে, কখনো পদব্রজে গ্রা-গ্রা্াস্তরে ঘুরে - 
বেড়াত । নাচগান দেখিয়ে এবং গুঁধধ বিক্রি করে তাঁরা জীবিকা নির্বাহ 
করতো! । এই যাযাবর শ্রেণীর ধ্বংসাবশেষ হলে! বর্তমানের বেদের দল। 

স্ত্রী পুরুষের মেলাঁমেশার অবাধ অধিকার ছিল। “বাঁপুড়ীর সাথে ডোঙ্বীর 
সম্মিলিত নৃত্যের তালে যে ছবি ফুটেছে তাঁতে রক্ষণশীলতার কোন পরিচয় 
নেই--আছে সমকালীন সমাজ-জীবনের উলঙ্গ বাঁস্তবালেখ্য। 

বাংলা দেশ নদীমাতৃক। বাংল! সাহিত্যে নর্দীর হয়েছে তাই অবাধ সঞ্চার |. 
মধ্যযুগের সমগ্র স্যটিতে নদীর কথ! বাঁর বার বিভিন্ন ভাঁবে উল্লিখিত হয়েছে। 
চর্যাপদেও এই নর্দীর চিত্র বন্ৃধার অগ্চিতত হয়েছে । নদীর প্রসঙ্গেই এসেছে 
নৌকার কথা, ক্রত ্লাঁড় ফেলে পাল তূলে নে*কা বাঁওয়ার কথা । নৌকায় নদী 
পার হতে পাড়ানী লাগতো এবং কড়ি নেই বল্লেও যে যাত্রীদের নিম্ডার 
ছিলন! তার ইংগিত পাওয়া যায় ভোশ্বীপাঁদের “গা জউনা মাঁঝশীরে বহুই 
নাঈ” চর্যাটিতে। শাস্তিপাঁদের “তুল! ধুণি ধুণি আস্থারে আস্গু* চর্যাটিতে (২৬নং) 
তুল! ধোনার কথা বণিত হয়েছে । ধামপাঁদের চর্যায় (৪৭নং) পাই ঘরে আগুন 
লাগার কথা । বীণাপাদের চর্যাটিতে ( ১৭নং ) বীণার তানে কণ্ঠ মিলিয়ে গান 
করা এবং তালে তাঁলে নৃত্যের বর্ণন। ফুটে উঠেছে । শ্বশুর ( সস্থুরা , শাশুড়ী" 
ননদ ( সাঁসু-ননদ ), বউ ( বউড়ী ) এবং প্রতিবেশীদের ( পড়িবেষী ) নিয়ে 
গৃহস্থের! শাস্ততে একত্রে বসবাস করতো কিন্তু এই শাস্তি যে বার মাস তাঁদের 
ভাগ্যে জুটুতো না! তার প্রমাণ নিহিত রয়েছে “হাঁড়িতে ভাত নাহি” চর্যাটিতে | 
এর থেকে অনুমান করা যায় তৎকালীন অর্থনৈতিক এবং সামাজিক অবস্থা 
ছিল অপেক্ষাকৃত নিয়স্তরের। কিন্ত এর পাশেই আবার শবরপাদের ৫০নং 
চর্যায় অস্কিত হয়েছে ধনীর গৃহসজ্জার চিত্র । একটি চর্যায় বিছানাপাতা৷ খাটে 
শয়ন করে বিলাসীর পান ( তাবোল ) কপূর (কাপুর) দিয়ে খাওয়ার কথা 
উল্লিখিত হয়েছে । পথে প্রান্তরে এবং জলষাত্ায় ছিল দস্থ্যর ভয়। ভূন্ুকুপাদের 
একটি চর্যায় (৪৯নং) নৌ সৈন্য অথবা জলদন্য কর্তৃক বাংলাদেশ লুঠনের 
ইংগিত রয়েছে। চোর ধরার জন্যে দারোগ! (দুষাষী) ছিল এমন 
কি থানা বা কাছাঁরীরও ( উথারী ) উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। বিভিন্ন উপায়ে 
আপন জীবিকা অর্জন করতো । ডোম এবং যাষাঁবর শ্রেণীর কথ। আমর! 
পূর্বেই পেয়েছি কৈবর্তরা মাছ ধরতো । ধুনরীরা ধুনতো৷ তুল।। ছুতোর 
শিশ্ত্রীদের কার্জের কথাও কিছু উল্লিখিত হয়েছে চর্যায়। ধার্মিক লোকের! 
আগম-পু'থি পড়তো, কোশাকুশি নিয়ে পূজে! করতো--মাল! জ্প করাও ছিল 
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তাদের আর একটি উদ্ধত্ত কাঁজ। বিদ্বান ব্যক্তিদের যে বিশেষ কদর ছিল চর্ধায 
তারও ইংগিত রয়েছে। এমনি করে চর্যার সব্বত্র সাধারণ বাঙ্গালীর জীবন-চি 
স্ুনর হয়ে ফুটেছে অবশ্ঠ ধনী-সমাঁজের চিত্র যে একেবারেই নেই তা নয়--তবে 
বিত্বশালী লৌক-জীবনের যে চিত্র পাই ত! সাধারণ মানুষের জীবন-চিত্রনের 
তুলনায় ভগ্নাংশ মাত্র। ধনীর গৃহে নিত্য উপাসনা হতো» দেঁববিগ্রহের 
নামেরও উল্লেখ আছে। চোর ডাকাতদের দ্বারা আকম্মিক গৃহ লুষ্ঠিত হলে 
নিঃস্ব হৃদয়ের বেদন| যে তীত্র হতো তাঁর ইংগীত পাওয়া৷ যায় একটি চর্যায়। 
আমরা প্রথমেই উল্লেথ করেছি চর্যাকারগণ আপন ধর্মের মাহাত্ম্যকে জনচিত্তের 
মধ্যে সঞ্চারিত করে দ্দিতে চেয়েছিলেন । এই চর্যা-সাধকেরা একদিকে যেমন 
ছিলেন উচ্চস্তরের ধর্ম-সাধক তেমনি অন্তদিকে ছিলেন তৎকালীন সামাজিক্‌ 
জীবন-যাত্রার সাথে ঘনিষ্ঠ ভাবে পরিচিত। এই নিবিড় পরিচয়ের ফলেই 
নীরস ধর্মতত্বের মাঝেও সামাজিক জীবন-চিত্র বাঁর বাঁর বিভিন্ন ভাবে বিভিন্ন 
রস-মূর্তিতে আত্মপ্রকাশ করেছে। সমাজের সাথে চর্্যাকারগণের এই ঘনিষ্ঠ 
পরিচয় এবং সুক্ষ পর্যবেক্ষণ শক্তি ছিল বলেই চর্ষায় অঙ্কিত হাঁজার বছরের 
পুরোণে। সমাজ-চিত্র আজও অক্নান হয়ে রয়েছে। 


॥ তিন ॥ 


॥ পরবর্তী বাংল ভাষা ও সাহিত্যে চর্যার প্রভাব ॥ 

চর্যাপদ প্রাচীন বাংল! ভাষার প্রাচীনতম স্ৃষ্টি। কিন্ত গ্রাচীন ভাষায় প্রাচীনতম 
স্থট্টি হলেও এই গ্রন্থটির মধ্যে আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ভাষা, ছন্দ ও কাব্য 
রীতির অনেক উপকরণই র্িদ্তমান।. বস্ততঃ চর্যাপদগুলি আধুনিক বাংল! 
ভাষার অমাজিত সংস্করণ । অমাঞ্জিত কিন্তু সকল কিছুই বীজাকারে নিছিত। 
অপভ্রংশের পরবর্তী সুরে প্রাচীন বাঁংল। ভাষার জম্ম । অপত্রংশ হতে ক্রমশঃ 
পরিবতিত হয়ে বাংল ভাষ বহুকাল কথ্য ভাষা রূপেই ব্যবহৃত হয়ে এসেছিল-_- 
পরে তা” সাহিত্যিক ভাষায় উন্নীত হয়। বাংল! ভাষা যখন অভিজাত রূপ 
পরিগ্রহ করে” সাহিত্যিক ভাষায় উন্নীত হয়-_সেই আভিজাত্য-গবী ভাষা 
দিয়েই রচিত হয় চর্যাপদ ৷ স্থতরাং "চর্যাপদ হলে! বাংল! ভাষ্জর সাহিত্যিক 
রূপের প্রাচীনতম নিদর্শন । ॥ 

প্রাকৃত অপেক্ষা তৎসম শব্দের বহুল প্রয়োগ দেখ। যায় চর্ষায় । যেমন : পঞ্চঃ 


পদক্ষেপ-২৭ 


চল, গম্ভীর, মাতন্গী ইত্যাদি । আধুনিক বাংল! ভাষায় যে তৎসম শব্দের 
বহুল গ্রয্লোগ লক্ষিত হয় এই চর্যাপদ হতেই তার হুত্রপাত। 
ধবনিতত্বের দিক দিয়েও চর্যা আধুনিক বাঁংল। ভাষাকে গভীর ভাবে প্রভাবিত 
করেছে। বাংলায় অনেক সময় “অ-কাঁর "ও-কাঁর-এর মত উচ্চারিত হয়-_ 
যেমন £ ভালো, করে! প্রভৃতি । চর্যাপদ হতেই এই উচ্চারণ-বিশিষ্টতার 
স্ত্রপাত। চর্যাপদে আমরা কৃত স্থলে পাই কিউ, গত স্থলে পাই গউ। 
“অ' প্রথমতঃ ও" এবং পরে “উ'তে পরিণত হয়েছে । চর্ধায় হুম্ব ও দীর্ঘ উভয় 
স্বরই অবিচারিত ভাবে ব্যবহৃত হয়েছে_যথা ঃ পঞ্চ এবং পাঞ্চ। আধুনিক 
বাংলাতেও এই হুমম ও দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণের বিভিন্নত। রক্ষিত হয় না, সে 
জন্যই আমরা উচ্চারণের হবার! বিভিন্নতা প্রতিপাদন না করে (হুম্ব ) ই, (দীর্ঘ) 
ঈ প্রভৃতি পাঁঠ করে থাকি । 
ত-বর্গ ও ট-বর্গের অন্তর্গত বর্ণ হতে বাংলায় ড় ও ঢ় এর উদ্ভব হয়েছে--যথ! £ 
পততি বা! পঠতি হতে পড়ে, গঠতি হতে গড়ে । ছুই বর্গের মাঝে এই যে নতুন 
বর্ণের উদ্ভব এ হল বর্ণের অত্যাধুনিক পরিণতি । কিন্তু এই পরিবর্তনের 
আভাস পাই চর্ধার মধ্যে । যথা £ কেডুআঁল হতে কেডুআল । বাংলায় বিভিন্ন 
জ, ন, ব এবং স এর উচ্চারণে বিশেষ পার্থক্য লক্ষিত হয় না--এ হল 
বাংলার নিজস্ব বিশিষ্টতা । আমরা এখন এই বিভিন্নতা স্পষ্ট করার জন্টে 
( তাঁলব্য ) শ, (মূর্ধণ্য ) ষ, (দত্ত্য) স ইত্যাদি পাঠ করে থাঁকি। চর্যার আদর্শ 
পুথি লিখিত হওয়ার কালে এই উচ্চারণ-বিভিন্নতা লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল। 
যথা £ মন ( চর্ষ।-২০ ) কিন্তু এই মণ ( চর্ষ।-৩০ )|॥ ৫*নং একটি চর্যার মধ্যেই 
লিখিত হয়েছে শবর, ষবরালী এবং সবর। 
আধুনিক বাংল! ভাষায় কোন কোন কাঁরকে সাধারণতঃ একবচনে কোনই 
বিভক্তি ব্যবহৃত হয় না । যথ! ঃ রাম খাইতেছে, ভাত দাও ইত্যার্দি। এক- 
হাজার বছর পূর্বে রচিত চর্ষা হতেই বোধ হয় এর স্ত্রপাত। কয়েকটি 
উদাহরণ নিয়ে দেওয়1 হল £ 

কর্ত কারকে £ কাঅ৷ তরুবর পঞ্চ বিভাল। 

কর্ম কারকে £ দিঢ় করিঅ মহণস্থহ পরিমাণ । 

* করণ কারকে £ বাঢ়ই সো তরু স্থভাসুভ পানী । 

বাঁংলায় যেমন 'ধহুবচন বোঝাবাঁর জন্তে বহুত্ব বোঁধক শব্ধ ব্যবহৃত হয়ে থাকে__ 
যথা! : গাছগুলি, পাখীসব ইত্যাঁদি-_সেক্প দৃষ্টান্ত চর্যাতেও পাওয়া যায় ; যথা £ 
সঅল সমাহিঅ, মণ্ডল সঅল ইত্যাদি। কখনো কখনে। সংখ্য। দ্বারাও 


পদক্ষেগস্্১ 


বহুবচন বুঝান হয়েছে। যথা £ দুই ঘরে, পঞ্চ ডাল ইত্যাদি। তবে এ প্রসঙ্গে 
লক্ষণীয় বিষয় এই আধুনিক বাংলায় বহুত্ব বোধক “রা” বা “এরা+ চর্যাতে নেই। 
সমান সবর্ণে দীর্ঘ হয়, এই সত্রানুযায়ী গঠিত সমস্ত পদের দৃষ্টান্ত চর্যাতেও লক্ষ্য 
করা যায় -যথা £ অজরামর, ভাবাতাব ইত্যাদি। আধুনিক বাংলার ন্যায় 
প্রায় সব'বিধ সমাসের দৃষ্টাস্তও চর্ধায় পাওয়া যায় । থা ঃ কমল রস ( তৎপুকুষ ), 
মহাস্ছু €কর্মধরায়), ভবজলধি (রূপক) বামদাছিণ (ছ্ন্ব), 
অপরবিভাগ1 ( বহুত্রীহি ) ইত্যাদি । 

আধুনিক বাংলা এবং সংস্কতের স্তায় য-শ্রুতি ও ব-শ্রুতি চর্যায় পরিলক্ষিত 
হয়- যেমন £ নিকটে -নিষড়ী (নিয়ড়ী ), আয়াতি-আবয়ি (আজই )। 
'ভবিষ্যুৎকাল বুঝাতে চর্যায় “ইব” প্রত্যয় হতো--যেমন : করিব নিবাস, তৃম্হে 
জীইবে। এই “ই” প্রত্যয় আধুনিক বাঁংলায় ভবিষ্তৎকাল বোঝাতে ব্যবহৃত 
হচ্ছে। 

ব্যাকরণগত উল্লিখিত বৈশিষ্ট্য ছাড়াও চর্যাগীতিতে এমন কতকগুলি বিশিষ্ট 
প্রয়োগ পাওয়! যায় যেগুলি বাঁংল] ছাড়া অন্য কোথাও দেখ যায় ন|। যেমন £ 
থির করি (স্থির করে), শুনিয়৷ লেই (শুনে নিই ); ছুহিল দুধু ( দোহা দুধ) 
ইত্যাদি। 

বাংল! সাহিত্যে চর্ষার প্রভাবের জন্য পূর্ববর্তী অধ্যায়ের *চর্যার সাহিত্যিক মূল্য” 
দ্রব্য । 


॥ চার ॥ 

॥ চর্যার ধর্মমত বা দার্শনিকতা ॥ 

বৌদ্ধ সহজিয়া সাধক-সম্প্রদায়ের ধর্ম-সাধনার নিগুঢ় সংকেত-বাঁণী বহন করে 
আমাদের নিকট চর্যাপদগুলির আত্মপ্রকাশ ।- চর্ধাপদে ইলারা-ইংগিতে 
আভাসিত হয়েছে সহজিয়। সম্প্রদায়ের ধর্মসাধনার গুহ তত্ব কথা । কিন্তু এই 
তত্ব কথার গহন-গভীরে প্রবেশ করার আগে আমরা সহজিয়। সম্প্রদায়ের 
উত্তবের ইতিহাসটি জেনে নিতে চেষ্ট। করবে । 
'বৌদ্ধ ধর্মের চরম লক্ষ্য ভবজন্ম হতে মুক্তিলাভ করে নির্বাণ প্রাপ্ত “হওয়া | এই 
নির্বাণ লাভ বা ভবচক্র হতে মুক্তি প্রাপ্তির উপায়কে কেন্দ্র করেই।বৌদ্ধ দার্শনিক 
মতবাদ প্রতিষ্ঠিত - জীব মাত্রকেই বার বার চক্রক্রমে ভবচক্রের আবর্তনে ঘুরে 
অসংখ্য হুঃখ কষ্ট সহ করতে হচ্ছে। এই বেদনা-ব্যথার, দারিজ্্য-দুঃখের দাবদাহ 


গরন্দেপস্্ং 


হতে নিজেকে মুক্ত করার অর্থই হলো ভবচক্র ( %71311 ০6 651566০5 ]) হতে 
নিজেকে ছিন্ন কর! । কিস্তু এই ভবচক্র হতে নিজেকে ছিন্ন করার উপায় কী? 
বৌদ্ধ দ্ার্শনিকগণ বলেছেন মাচুষের অস্তরে হয় "অবিদ্তা'্র জন্ম-_-এই অবিষ্ঠাই 
তাকে বার বার ভবচক্রের নির্মম গতিশীলতাঁর মাঝে টেনে আনে। স্থতরাং 
ভবচক্র কৃতে নিজেকে বিচ্ছিন্ন করে পরম লভ্য নিবণঁণ পেতে হলে প্রথমেই 
প্রয়োজন নিবর্ণণ-পথের পরম এবং প্রধান শক্র অবিভ্ঞাকে দুর করা । অবিস্কার 
প্রতি মান্থষের আর কোন আকর্ষণ না থাকলে নিবাণ লাভ সহজ হয়ে উঠে। 
কিন্ত এই অবিদ্বা দূর কর! যায় কী দিয়ে? 'বৌদ্ধ-দার্শনিকগণের মতে এই 
অবিদ্কা দূর করার জন্তে প্রয়োজন শুন্যতা জ্ঞানের । . বৌদ্ধ ধর্মের ছুই প্রধান 
মতবাদী দল হীনযান ও মহাযান উভয়ই এই শুন্ততাঁবাদকে গ্রহণ করেছেন।, 

বৌদ্ধ ধর্সের প্রাচীনতম রূপ নিয়ে হীনযান গঠিত এবং পরবর্তীকালে যে মতবাদ 
গড়ে উঠে তা নিয়ে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে মহাযাঁন। ধর্মমতের দিক দিয়ে হীনযানী 
মতবাদ রক্ষণশীল এবং সংকীর্ণ গণ্ডীতে আবদ্ধ! হীনযানী মতাবলম্বীদের কাছে 
ব্যক্তিগত মুক্তির আঁকাজ্ষাই চরম । এই মুক্তি লাভের পথও ছিল ছুর্গম--কঠিন 
নৈতিক আদর্শ ও দুরূহ সাঁধন-পন্থায় এই মতে নিবণণ লাভ ছিল প্রায় প্রাণাস্ত 
ব্যাপার । - হীনযানীদের সাধন-পন্থায় চারটি স্তর-_কআ্রোতাপন্ন, সকৃদাগামী, 
অনাগামী এবং অরৃৎ। শূন্ততা জ্ঞানের দ্বার! প্রণোদিত হয়ে জগৎ ও জীবনের 
পশ্চাতে কোন সতা নেই জেনে অবিদ্তার ধ্বংস সাধন করে অহৃতত্ব লাভই হল 
এই মতবাদের চরম লক্ষ্য । এই মতবাদের পিছনে নিয়ম-নীতির প্রচণ্ড শাসন 
থাকায় এবং সর্বোপরি সংকীর্ণ গণ্ডীতে আবদ্ধ থাকায় জনসাধারণ এই মতবাদের 
ওপর হতে আস্থা হারাতে থাকে । ফলে উদ্ভব হয় মহাঁযান মতবাদের। 
মহাঁষানীদের দৃষ্টি ভংগীর উদ্দারতা এবং এক বিশ্বপ্রসারী মনোভাব এই মতবাদের 
পরিপুষ্টির অন্তরালে বেগ সঞ্চার করেছে। কেবল ব্যক্তিগত মুক্তিই তাদের কাম্য 
নয়-_ব্যক্তিগত মুক্তির সাথে তারা চেয়েছেন নিখিল বিশ্ব-মানবের ছুঃখ-মুক্কি। 
ফলে শূন্যতা জ্ঞানের দ্বারা অবিষ্ভার ধ্বংস সাধনে কেবল মাত্র অর্তত্ব লাই 
তাদের লক্ষ্য হয়ে উঠেনি-_ তাদের সমগ্র ধ্যান-সাঁধনা কেন্্রীভূত হয়েছে শৃচ্ঠতা- 
জ্ঞানের সাথে করুণার সংমিশ্রণে বোধিচিত্ত লাভের ওপর । এই করুণার স্বরূপ 
কী? করুণাঞ্হলে। ভবচক্রে বেদনা-লাঞ্িত নিখিল বিশ্বের অসংখ্য মানবের জন্য 
অপরিসীম বেদনা- বোধ। স্থতরাং বোধিচিত্ত হল শূন্ততা-জ্ঞানের সাথে বিশ্ব- 
মানবের জন্তঁ অপরিসীম করুণা বোধে নতুন চেতনায় আলোকোপ্তাসিত 
চিত্ত-শুম্ত1 ও করুণার সমাছিত ন্ূপ। হুতরাং মহাযাঁনী মতবাদের প্রভাবে 


পদন্ষেপ-*ংও 


বৌদ্ধধর্ম ও সমাজ হতে নৈতিক-নৈষ্টিকতার কড়াকড়ি এবং সংকীর্ণতা দুর হলো 
আর হীনযাঁনীদের শূন্ততাময় 'নেতিবাঁচিক” (128£8855 ০02০59090. ) নির্বাণ 
করুণার সংমিশ্রণে বোধিচিত্তের মধ্যে একটি “ইতি বাচক” (39580:৮5 ০০০০2 
00.) রূপলাভ করলো । “উদার নীতির পটভূমিতে প্রতিষ্ঠিত মহাযান যখন 
তার 'মহাষান” নিয়ে মা্ষের দ্বার প্রান্তে আবিভূত হল তখন সর্বদলের সর্ব 
শ্রেণীর মানুষ মুক্তিলাভের আশায় সেখানে প্রবেশ করলে! |” ফলে অল্পদিনের 
মধ্যে এই মতবাদ বাংলার লোক-সমাজের কাছে ব্যাপক প্রিয় হয়ে উঠ.লো। 
সর্বশ্রেণীর লোক মহাযানের অন্তর্গত হওয়ায় বিশেষ বিশেষ শ্রেণীর লৌকিক 
মতবাদ এবং আচার অনুষ্ঠানও এই মহাযান মতবাদে অন্ুপ্রবিষ্ট হতে লাগলো। । 
নিয়ম বন্ধনের শিথিলতার জন্য একদিকে যেমন মহাঁযাঁন ব্যাপক জনপ্রিয় হয়ে 
পড়েছিল তেমনি বিভিন্ন লৌকিক আচার অনুষ্ঠানের ক্রমপ্রচলনে মহাঁযাঁনের 
ধর্মমতের বিবর্তন অনিবার্ধ হয়ে উঠলে! । এবং অনিবার্ধতার ফলম্বরূপ মূল 
মহাযান ভেঙে মন্ত্রযান, বজ্রযান, সহজযাঁন ইত্যাদি ব্ূপে আত্মপ্রকাশ করলে! । 
কিন্তু ভক্টর শশিভূষণ দাসগুপ্তের মতে সহজযাঁন নামে কোন বিশেষ সম্প্রদায়ের 
উল্লেখ বৌদ্ধ তন্্রাদিতে নেই। তিনি বলেন বজ্রযান-পন্থী একদল সাধকের 
কতকগুলি মত-বৈশিষ্ট্য ও সাধন-বৈশিষ্ট্য দিয়ে এই নামটি পরবর্তীকালে গড়ে 
উঠে। বজ্রযান মতবাদের পত্তন হয় “মন্ত্র "মুদ্রা ও “মণ্ডল ইত্যা্দ নিয়ে 
তান্ত্রিকাশ্রয়ী রূপে । এছাড়াও বভ্রধানে ছিল বিবিধ দেবদেবীর পুজ। অর্চন! 
এবং তান্ত্রিক পদ্ধতির কতকগুলি গুহা যোগ-সাঁধন। | 

সহজঘাঁন মূল মহাঁযাঁন থেকেই উৎপন্ন হোক কিংবা বজ্যাঁন থেকেই আস্বক 
এখন সহজযানের সাধনপদ্ধতি ও ক্রিয়া! কলাপের দিকে আমাদের বিশেষ ভাবে 
লক্ষ্য দিতে হবে। চর্ধাপদ্নের প্রতিটি চর্যা এই সহজিয়াঁদের ধ্যান-ধারণার 
অন্ুলিখন। 

সহজযাঁনের মতবাঁদ নিয়ে আলোচনার প্রারস্তেই আমাদের মনে প্রশ্ন জাগে এই 
সহজযান নামের অন্তরালে এই মতবাদের কোন প্রচ্ছন্ন ইংগিত আছে কী না। 
শ্রদ্ধেয় শশিভূষণ দাসগুপ্তের মতে “এই সম্প্রদায়ের সাধকগণকে সহজিয়া! বলিবার 
ছুইদ্দিক্‌ হইতে সার্থকতা রহিয়াছে বলিয়! মনে হয় । প্রথমতঃ ইহাদের “সাধ্য- 
ও ছিল সহজ আবার “সাধনা'ও ছিল সহজ, প্রত্যেক জীবনের গ্রুত্যেক বস্তরই 
একটি সহজ স্বরূপ আছে- ইহাই তাহার সকল পরিবর্তন্ীলতাঁর ভিতরে 
অপরিবত্তিত স্বরূপ। এই সহজ ম্বরূপকে উপলব্ধি করিয়! মহাস্তুখে মগ্ন হইতে 
হইবে--ইহাই হইল এই পন্থী সাধকগণের মূল আদর্শ--এই জন্তই ইহার! 


পাক্ষেপস্্তিহ 


হুইলেন সহজিয়া ॥ দ্বিতীয়তঃ তাহার! সাধনার জন্ত কোনও বক্রপথ অবলম্বন 
করিতেন না-_ গ্রহণ করিতেন সরল সোজা পথ. এই জন্তও তাহারা সহজিয়া ।* 
সহজিয়াগণ সর্বদা আপন সাধন-পন্ধতিকে সোজ! পথ বলেছেন। সিদ্ধাচার্ষের 
একটি চর্যায় আছেঃ ঙ 
উজুরে উজ ছাড়ি মা! জাছরে বন্ক । 
নিয়ড়ি বোহি ম! জাছরে লঙ্ক ॥ 
“এপথ সোজা ( খজু ) সোজ! পথ ছেড়ে বাকা পথে যেওনা) বোধি নিকটেই 
আছে (দূর) লঙ্কায় যাওয়ার (প্রয়োজন ) নেই । 
সহজিয়াগণ যে বাঁর বার বাঁকা পথ ছেড়ে সোঁজ! পথে যেতে বলেছেন সেই 
বাকা পথ কী এবং সেট] ছাঁড়ারই ব। প্রয়োজন কেন? উত্তর চর্ধাকারগণই 
দিয়েছেন। তাদের মতে *শান্ত্র-তর্ক-পাগ্ডিত্যের পথ, ধ্যান-ধারণা সমাধির পথ, 
বিবিধ তন্ত্র-ন্ত্র আচার পদ্ধতির পথই হলো বাধা পথ।" এবং পাগ্ডিত্যের 
' অভিমান নিয়ে পথ চল্লে মুক্তি ব। সহজানন্দ পাওয়া সম্ভব নয় বলে তা ত্যাজ্য। 
পাঁক। বেলের গন্ধে আকৃষ্ট হয়ে অলি যেমন কেবল তার চার পাশে ঘুরে সার! 
হয়-_ ভিতরে প্রবেশ করে সার গ্রহণ করতে পারে না! তেমনি পাণ্ডিত্য-গবী 
মানুষেরা 'মহান্ুথ”-এর চার পাশে পাশ্ডডিত্যের অভিমানে মত্ত হয়ে ঘুরে মরেন-_ 
মুক্তির স্বাদ পাওয়া তাঁদের পক্ষে সম্ভব হয়ে ওঠে না। “সহজানন্দ” বা মহাস্থথ 
বুদ্ধি গ্রাহ্থ নয়--পুরোপুরি অনুভূতি সাপেক্ষ । সুতরাং বুদ্ধি-শাসিত পাণ্ডিত্যে 
তাকে পাওয়া! অসম্ভব । বাক্য-মনের অগোচর যে সহজানন্দ, যাকে বোঝা 
যায় না-কেবল আভাস-ইংগিতে একটুখানি অচ্ছভব কর! যায় মাত্র, বাহাড়ম্থর- 
যুক্ত ক্রিয়াকাঁণ্ড বা বুদ্ধি-দীপ্ত পাণ্ডিত্যের দ্বার! তাকে কোন মতেই পাওয়া যায় 
না-তাকে পেতে হলে গুরুর উপদেশ গ্রহণ ছাড় অন্য কোন পথ নেই। 
চর্যাকারগণ বার বার তাই গুরুর উপদেশ গ্রহণ করতে উপদেশ দিয়েছেন । 
গুরুর নির্দেশিত পথে প্রচারণা করলে নিবাণ তথ সহজানন্দ তথা মহাস্ুখ- 
লাভ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে। 
নিবণণ, অদ্বয়, সহজানন্দ, মহাস্থুখ ইত্যাদি শব্দগুলির মধ্যে একটি গভীর যোগ- 
সুত্র আছে-_-আসলে সবই এক । “হৃদয়ের মধ্যে রয়েছে যে রাগের আগুন, যে 


দ্বেষের আগুনঞযে মোছের আগুন--সেই আগুন নিবপিত হলে আসে যথার্থ 
নিবাণ।' এবং &এই নিবর্ণই হলে! পরম স্থখের বা মহাস্থথের । ধর্মপদের 


বহুস্থানে উল্লিখিত হয়েছে নির্বাণং পরমং স্থুথং । অদ্বয় ছল আমাদের দেহাস্ত- 
বলালবর্তী আদি-অস্ত-রহিত শাশ্বত সহজ সত্তী। এই সহজ সত্বার সাথে 
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মিলনেই হয় সহজানন্দ এবং সহজানন্দেই নিবণণ এবং নিবণণেই মহানুখ । 
«এই সহজানন্দ বা' শ্বরূপামুভূতির ক্ষেত্রে কোন 'জ্ঞাতৃত্ব-জেঞযত্ব বা “গ্রাহকত্ব- 
গ্রাহত্ব' থাকে ন!। গ্রাহাত্ব-গ্রাহকত্ব রহিত যে স্বরূপ তা-ই হলে! অদ্বয় ব্বরূপ» 
অদ্বয়ই হলো সহজ, সহজই হলে মহান্থ।** সুতরাং সহজিয়াগণের নিকট 
অহয় লাভ, মহান্থথ প্রাপ্তি, সহজে প্রতিষ্ঠা কিংবা বোধিচিত্ত লাভ এ সকল 
একই কথা । আমরা পূর্বেই লক্ষ্য করেছি সহজিয়াগণের নিকট বোৌধিচিত্ত 
লাভই পরম লক্ষ্য, এই বোধিচিত্ত লাভ হয় শূন্যতা ও করুণার অভিন্নতার দ্বারা ৷ 
এখন এই শুন্যতা ও করুণার অভিন্নতার অর্থ কী? এই উভয়ের মধ্যকার তাঁৎ- 
পর্যের দিকে গভীরভাবে লক্ষ্য রাখলে সহজিয়াগণের দার্শনিক তত্ব, ধর্মতত্ব বা 
সাধনতত্ব সকল কিছুই আমাদের নিকট ন্ুপরিষ্ফুট হয়ে উঠ্‌বে। সুতরাং 
সকল জটিল তত্ব কথ বুঝতে হলে এই শূন্ততা! ও করুণ।র প্রতি আমাদের বিশেষ 
দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখতে হবে। এখন আমরা শৃন্ততা ও করুণার অভিন্নতার মূলে যে' 
বিভিন্ন ব্যাখ্যা ও তাৎপর্য নিহিত আছে সেগুলি পরিষ্ফুট করার চেষ্ট! করবে] । 
ধর্মমতের পক্ষ অবলম্বন করে বলা যাঁয় যে শূন্ঠতার দ্বারা নিব্ণণ অর্থাৎ বৃহত্তর 
সমাজ হতে বিচ্যুত হয়ে কেবল মাত্র একক ভাঁবে মুক্তির চেষ্টা না করে করুণার 
সংমিশ্রণে বিশ্বমানবের মঙ্গলের জন্য বৃহত্তর পথে পদচারণার সাধনাই হলে। 
বোধিচিত্ত লাভের সাধনা । এই শৃনম্ততাকে বল! হয় প্রজ্ঞা বা! জ্ঞাত বা গ্রাহক 
বা 71070010160: 990120651 এবং করুণাকে বল। হয় উপায় বা জ্ঞেয়, 
বা গ্রাহ বা 01001016 0 ০১1০০5%1 | এই গ্রান্ৃ-গ্রাহকত্ব বা জেয়. 
জ্ঞাতৃত্বের দুই প্রবহমান ধারা সম্মিলিত হয়ে যে অদ্বয়তত্ব লাভ হয় তাই 
বোধিচিত্ত, তাই সহজানন্দ, তাই মহণনন্দ, তাই নিবাঁণ, তাই সব। ধর্মমতের 
দিক হতে শৃন্ততা ও করুণার সম্মিলনের তাঁশপর্য ব্যাথা। কর! হলো! এবার 
আমর! যোগ সাধনার দ্দিক হতে এর মধ্যকার তাৎপর্ষের দিকে দৃষ্টি নিবন্ধ 
রাখবো। 


|| পাঁচ ॥ 

॥& চর্যার যোগ-সাধন-তত্ব ॥ 

যোগ সাধনার দিক হতে সহজিয়।গণ আমাদের দেহের মধ্যে শ্রধান তিনট: 
নাড়ীর কথা বলেছেন। একটি বাম নাসারন্ধ হতে নিগত হয়েছে নাম বাঁমগা 
ঘিতীয়টি দক্ষিণ নাসারন্ধ হতে নির্গত হয়েছে নাম দর্ষিপগ। । এই বামগা এবং. 


গাদাক্ষেপ--- ২৬ 


মক্ষিণগ। নাড়ী ছুটি ছাড়। আরে! একটি নাড়ী আছে ধার নাম মধ্যগ। । এখন 
বৌদ্ধ তন্ত্র শান্ত্রে এবং চর্যায় এই নাড়ীগুলির বহুবিধ নাম আছে--সকল সন্দেহ 
এড়াঁবার জন্তে আমরা সর্বপ্রথমে এই নাড়ীগুলির পৃথক নামগুলি উল্লেখ 
করছি--এই নাড়ীগুলির নাম স্মরণ রাখলে সকল জটিল তত্ব কথা৷ সহজ হয়ে 
আসবে । বামগা এবং দক্ষিণগা নাড়ী ছুটি ছৈতের প্রতীক--ছৈতত্ব বোঝাবার 
জন্তে বামগ। নাড়ীকে সাধারণতঃ বল! হয় শ্বাসবাহী নাড়ী, প্রাণবাহী নাড়ী, 
ভব (অস্তিত্ব), স্থষ্টি, ইতি, প্রজ্ঞা, বিন্দু, নিবৃত্তি, ইড়া, কুলিশ, আলি, গঙ্গা, চন্দ্র, 
রাত্রি, লালন, চমন, ইত্যাদ এবং দক্ষিণগ! নাড়ীকে বলা! হয় গ্রশ্বাসবাহী নাড়ী, 
অপানবাহী নাড়ী, নিবণণ (অনন্তিত্ব ), সংহার, নেতি, উপায়, নাদ, প্রবৃত্তি, 
পিজলা, কমল, কালি, যমুনা, হুর্ধ, দিবা, রসন1, ধমন ইত্যার্দি। বিপরীতার্থক 
এই নামগুলি একত্রিত করলে ধ্লাড়ায় বামগ।-দ ক্ষিণগা, শ্বাসবাহী-প্রশ্বাসবাহী, 
প্রাণ-অপান, ভব-নিবণণ, অস্তিত্ব-অনিন্তত্ব, স্ৃষ্টি-সংহার, ইতি-নেতি, প্রজ্ঞা 
উপায়, বিন্দু-নাদ, নিবৃভি-প্রবৃত্তি, ইড়া-পিঙললা, কুলিশ-কমল, আঁলি-কাঁলি, 
গঙ্গা-যমুনা, চন্দ্র-সূর্ধ, রাত্রি-দিবা1, লালন-রসন1, চমন-ধমন। মধ্যগা নাড়ীটির 
বিভিন্ন নামের মধ্যে অবধূতি, অবধূতিক, যুযুন্না ইত্যাদি গ্রধান। 
সহজিয়াগণের প্রধান এবং চরম লক্ষ্য সহজানন্দ বা মহান্থথ ব। বোধিচিত্ত 
লাভ। তার্দের কাছে এ নাড়ীর কি প্রয়োজন ? বাঁমগা দক্ষিণগ! এই নাড়ী- 
দ্বয়ের প্রবাহ সাধারণতঃ নিম্নাভিমুখী--এই নিয্লাভিমুখী প্রবাহে চলে সংসারের 
গতি। একটিতে "ভব+ (অস্তিত্ব) অপরটিতে 'নিবণণ” (অনস্তিত্ব )। একটি 
স্থষ্টি” অপরটি "সংহারঃ একটি “ইতি” অপরটি 'নেতি”। এই উভয় নাড়ীর 
নিম্নাভিনুখী ধারা মধ্যগ৷ নাড়ী পথে উদ্ধগ। করতে পারলেই মধ্যগার শীর্ষদেশে 
যে অদ্বয় বোধিচিত্ত ব সহজানন্দ ব মহান্থুথ বিরাজমান তা' লাভ করা সম্ভব 
এবং এই অদ্য বৌধিচিত্ত লাভই সহজিয়াগণের চরম লক্ষ্য । বামগা এবং 
দক্ষিণগ। নাড়ীর প্রবাহ যে নিম্নমুখী এবং নিম্নমুখী ধারায় যে বহিংহৃষ্টি সে কথ! 
পুরববেই বলেছি। এই নিম্নধারায় সৃষ্টি হয় জগ্ম-মৃত্যুর, জবরা-ব্যাধির অর্থাৎ 
চলমান বাস্তব বিশ্ব সংসারের । নিবুত্তি রূপিণী বাঁমগা নাড়ীর মধ্যদিয়ে প্রবাহিত 
হয় একটি রস আ'র প্রবৃত্তি রূপিণী দক্ষিণগ। নাড়ীর অভ্যন্তর দিয়ে প্রবাহিত 
হুয় পৃথক গুণ*সম্পন্ন আর একটি রস। বলা বাহুলয ত্রই উভয় রসের ধারা 
নিষ্নগা । এই উভয় রস যদি মধ্যগায় মিলিত হয় তা হলে “সমরসে”র কত 
হয়--এই সমরস যখন নীর্য দেশে উপনীত হয় তখন তা পরিশুদ্ধ “সামরশ্” 
রূপলাভ করে। সহ্জানন্দ বা অদ্বয় বোধিচিত্ত এই সামরস্তের পুর্ণতমর়প | 
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সহজিয়াগণের যে সাধনা তা তান্ত্রিক সাধনা কিন্তু পুরাপুরি নয়। তান্ত্রিক 
সাধনার অন্তরঙ্গ দিক ছাড়া বহি:রজ দিকটাই অধিক । কিন্তু সহজিয়াঁগণ বহিঃ” 
রঙ্গকে একেবারেই এড়িয়ে গেছেন । চর্যার সাধকগণ তাই বার বার বাইরের 
সকল তপ-যপকে এড়িয়ে অন্তরের দিকেই মনোনিবেশ করতে বলেছেন। তন্ত্র 
সাধনার মূল কথ! হল দেহসাধন1-_অর্থাৎ দেহকেই যন্ত্র করে তার ভিতর দিয়েই 
পরম সত্যকে উপলব্ধি করার সাধন] ॥ তন্ত্র মতে দেহ ভাগুটিই হলো ব্রন্াণ্ডের 
ক্ু্রবূপ- সুতরাং ব্রহ্মাণ্ডের ভিতরে যা” কিছু সত্য নিহিত আছে, তার সবই 
নিহিত আছে এই দেহ ভাণ্ডের মধ্যে | সহজিয়াগণ তাই দেহকে নিয়েই 
পড়েছেন। দেহের মধ্যে যে মহজ স্বরূপ তাই বুদ্ধ শ্বরূপ। চর্ধাকারগণ 
তাইতো বার বার ডাইনে বামে যেতে নিষেধ করেছেন । লঙ্কায় যেতে তাইতো 
তাদের ঘোর আপত্তি। যে পতি ঘরে বাম করে প্রতিবেশীকে জিজ্জেন করে 
তার সংবাদ পাওয়া যাবে কেমন করে £ 

ঘরে আচ্ছই বাহিরে পুচ্ছই। 

পই দেকৃণই পড়িবেশী পুচ্ছই ॥ 
“ঘরে ( দেহঘরে ) আছে, বাইরে জিজ্ঞেস করছ, (ঘরে ) পতি দেখেছ কিন্ত 
প্রতিবেশীকে ভার ( খোঁজ) জিজ্ঞেস করছ ।” 
অস্থাত্র £ 

আসরির কোই সরীরাই লুকো । 

জো তাহি জানই সো তাই মুকে!। 
“অশরীরী একজন দেহ লুকিয়ে আছে-_তাঁকে যে জানে সে-ই মুক্ত হয়। 
হতরাং দেখা যাচ্ছে চর্যাকারগণ বার বাঁর বলেছেন অদ্বয় বোঁধিচিত্ত লাভের 
জন্যে বাইরে যেতে হবে ন/ দেহের মধ্যেই সব। সাধনার ক্ষেত্রে তারা 
দেহের মধ্যে চারটি চক্র বাঁ চার পদ্ম কল্পন! করেছেন (হিন্দু মতে ষট্‌চক্র )। 
প্রথম চক্র নাভিতে-নাম নির্মীন-চত্র» দ্বিতীয় চক্র হৃদয়ে 
ধির্মচক্র,ঃ তৃতীয় চক্র ক্ঠেসম্ভোগ চক্র“ এবং চতুর্থ বা শেষ চক্র 
হলে! মস্তিক্ষের সর্বোচ্চ দেশে এবং এ চক্র উ্ীষ চক্র বা সহজ চক্র বা 
'মহাসুথচক্র” নামে খ্যাত । বামগ! বা দক্ষিণগ! নাড়ীহয়কে প্রথমে নিংশ্ব- 
তাঁবীকৃত করতে হবে--তারপর এই নাড়ীদ্বয়ের যে স্বাভাবিক নিয়গ' গতি 
যোগের সাহায্যে বিশুদ্ধ করে সেই গতিকে রুদ্ধ করতে ঘুবে_-এর পরের 
সাধনা হলে। দুই পৃথক রুদ্ধ ধারাকে সমদ্বিত করার সাধনা, তারপর যোগবলে 
সেই সমস্থিত ধারাকে মধ্যগার বা অবধৃতিকার ভিতর দিয়ে উদ্ধীগা করতে 
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হবে--এই উদ্ধগ! ধারাই হলো! পরম আনন্দ-প্রবাহের ধারা । অবস্ঠ এই 
ধারা যতই উর্ধমুখী হবে আনন্দান্ভবের মধ্যে ততই আসবে প্রবলতা! । 
প্রথম স্তরের উর্দমুখী ধারার আনন্দ-স্পন্দনের নাম আনন, ত্বিতীয়ানভৃতি 
পরমানন্দ, তৃতীয়ামুভূতি রিরামানন্দ এবং চতুর্থ বা শেষ আনন্দাভূতির নাম 
সহজানন্দ। এই সহ্জানন্দ লাভই হলো! সহজিয়! সাধকগণের চরম লক্ষ্য। 
বাকা-চোরা পথ নয়--সোজ! পথেই সহজানন্দ সহজ-লভ্য। চর্যাকারগণ তাই 
বার বার বাম দক্ষিণ কোন পথে না যেয়ে সোজা পথে যাওয়ার উপদেশ 
দিয়েছেন £ 

বাম দাহিণ চাপী মিলি মিলি মাঙা। 

বাটত মিলিন মহানুহ সাঙ্গ! ॥ 
সরহপাদের ৩২নং চর্যায় পাই £ 

বাম দাহিণ জো৷ খাল বিখল|। 

সরহ ভগই বাপা উজুনাট ভাইল1॥ 
বাম দক্ষিণ নয় অর্থাৎ বাহাড়ম্বর যুক্ত কোন পৃজা-পার্ব নয়, কোন ক্রিয়া. 
কাগ্ড নয়-এ সকল পথ পরিত্যাগ করে অস্তরঙ্গের অর্থাৎ অবধূতিকার 
পথেই একমাত্র নির্বাণ লাভ সম্ভব। অদ্বয় বোঁধিচিত্ত, কিংবা সহজানন্দ 
কিংবা মহাস্থখ একমাত্র সেখানেই । 


॥ ভয়ছেব ও বা এশা । 


চর্যাপদে বাংল! সাহিত্যের ক্রমবিকাশের যে ক্ষীণ ধারার সাথে আমাদের 
পরিচয় হয়েছে সেই ধারাই কাঁলিদাসোত্তর সংস্কৃত ভাষার শক্তিমান গীতি-কবি 
জয়দেবের কাব্যে অধিকতর স্পষ্ট ও বেগবান হয়ে উঠেছে। জয়দেব রাজভাষার 
কবি, তিনি কাব্য রচনা! করেছেন সংস্কৃত ভাষায়। তাঁর বিখ্যাত কাব্য 
গীতগোবিন্দ সংস্কৃত ভাষাঁয় রচিত হয়েছে । সুতরাং ভাষার দিক দিয়ে 
জয়দেবের কাব্যে বাংল! সাহিত্যের ক্ষীণ ধারার বলিষ্তর রূপ প্রত্যাশা করা 
হয়তো! ঠিক হবে না। কিন্ত ভাষ! দিয়ে শুধু সাহিত্য গড়ে ওঠে না। সার্থক 
সাহিত্য সৃষ্টির জন্তে চাই পচাবে”র বূপাল্পনা, “রূপের” বর্ণবিন্তান এবং 
“পরিবেশের” বাস্তবান্গ উপস্থাপন । এ সকল দিক দ্দিয়ে বিচার করলে 
আমরা দেখব গীতগোবিন্দের অন্তর্বাণা বাংল! সাহিত্যে নিজস্ব সুর মুচ্ছনায় 
ম্পন্দিত হয়ে উঠেছে! এ সকল দ্দিক থেকেই গীতগোবিন্দের নত্-কোমল 
গীতি-কাব্যের বুকে বাংল! সাহিত্যের বলিষ্ঠতর রূপটার অদ্বেষণ করবে] । 

বাংল। সাহিত্য সাধাঁরণভাঁবে বাঙালীর চিন্তাধারা, ধ্যান-কল্পনা এবং আশা- 
আকাজ্গার প্রতীক। এই সাহিত্যেই নিহিত আছে বাঙালী মনের আদিম 
সত্তা, বাংলার চিরন্তন এঁতিহা। বাংলার জলবাধু এবং তার প্রাকৃতিক কোমল- 
মধুর পরিবেশ-গ্রভাবে বাঙালীর ব্যক্তিমানসের এক বিশেষ দ্ধপ পরিগ্রহ 
করে। বাঙালীর সাহিত্যে , বাঙালীর ব্যক্তিমানসের এই বিশেষ রূপটি বিধূত 
হয়। বাংল ভাষা যেদিন তিমির-্গর্ভ থেকে জন্মগ্রহণ করেনি সেদিনও 
বাঙালীর ব্যক্তিমানসের এই বিবর্তন-অচ্ছবর্তন বিভিন্ন ভাষায় বাঙালীর রচিত 
সাহিত্যে সবার অলক্ষ্যে আপন স্থান করে নিয়েছে । তাই বাংল! সাহিত্যের 
বিকাশমান প্রারস্তিক প্রস্ততিগুলি স্তব্ধ হয়ে আছে বাঙালী রচিত বিভিন্ন 
অবাংল! সাহিত্যের বুকে। 

বাঙালী কবি জয়দেবের “গীত-গোবিন্দ” এপ গ্রন্থগুলির মধ্যে একটি। 
গ্রন্থটি রচিত হয়েছে সংস্কতে । বাইরের দিক থেকে এই সহঞ্জছেঞ্ছচ আবরণ, 
এই ভাষার বিভিন্নতার জঙ্তেই গ্রন্থটিকে সংস্কত গ্রন্থ বলে আমাদের ভ্রম হয় 
কিন্তু এই ্বচ্ছ আবরণের অন্তরালে বাঙালী ব্যক্তি-মানসের এক চিরস্তন রূপ 


পদক্ষেপ ৩. 


"আত্মগোপন করে আছে। চরিত্রগুলির মুখে সংস্কৃত বাক্য মান্ত্র কিন্ত তারা 
'যে বাংলার আদিম সন্তান! বাংলার পেলব কোমল মযৃতিকার বুক হতে 
জন্মলাভ করে তারই বুকের সুধা পান করেই ষে তার! বেড়ে উঠেছে ত৷ 
বুঝতে মোটেই কষ্ট হয় না। তাই ডাঃ সুকুমার সেন বলেছেন “কালিদাস- 
পরবর্তী সংস্কৃত সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ গীতি কবি, বাংল! দেশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি 
জয়দেবের প্রসঙ্গই বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের যথার্থ প্রস্তাবনা । অন্ত্র 
তাঁর ঘোষণ1, “গীত-গোবিন্দের পদ্দাবলীর ভাষা! সংস্কৃত, ছন্দ প্রারুত, ভাব 
বাংল1।” বস্ততঃ কেবল ভাবেই নয় ভাষ। এবং ছন্দেও বাঙালীত্বের ছাপ 
বর্তমান । নিম্নের আলোচনা! হতে আমরা আমাদের মন্তব্যের সত্য-সার 
নিষ্কাসন করার চেষ্টা করব। 

বাঙালী-জাতীয় চরিত্রের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হলে! ভাবাতিরেক এবং এই 
জন্যে বাংলা সাহিত্যে রচিত হয়েছে তানপ্রধান ছন্দে ভাবাবেগবহুল গীতাবলী। 
গীত-গোবিন্দ তো এই ভাবাবেগবছুল চিস্তাধারার ছন্দিত ব্ূপায়ণ। জয়দেবের 
এই যুগান্তকারী কাব্য পড়তে গেলে চোখের সামনে অপূর্ব ম্পষ্টতায় ভেসে 
ওঠে গোকুল, সেখানে তমালতলে কৃষ্ণ নাচে বিভোর । পার্খে পাগলিনী 
রাধা, হ্বর্গীয় সুষমায় কৃষ্ণদেহ সমুদ্ভাসিত, অপূর্ব সে রূপ! কৃষ্ণের বাণীর 
'মোহনতানে যমুনাঁজলে যে হিন্দোল জাগতো!, কৌকিলের মধুর তানে রাধা 
ও গোপীগণ যেরূপ বিহ্বল হয়ে পড়তো গীতগোবিন্দবের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় অপূর্ব 
রূপাল্পনায় তা স্থঅস্কিত হয়েছে । 

গীতগোবিন্দ আদি রসাত্মক । “যদিও কবি *হরিস্মরণে সরল মনের, কথ। 
উল্লেথ করে সর্গে সর্গে ভক্তির প্রলেপ দিতে চেষ্টা করেছেন তথাপি “পীন 
পয়োধার পরিসর মর্দন চঞ্চল করধুগ শালী" ইত্যাদি সম্ভোগ চিত্রে সে প্রলেপ 
খসে পড়েছে ।, পদাবলী(সাহিত্যের প্রধান উপকরণ এই আদিরস | রাগের 
সময় কৃষ্ণকে সথীগণের সাথে বিহার করতে দেখে রাধার অভ্ভিমান হয় এবং 
তিনি অন্য কুপ্জে অবস্থান করেন। কৃষ্ণ যান সেখানে--সেই অভ্িমানিনী 
রাধিকার পার্খে, অবশেষে অভিমানের পরিসমাপ্তি ঘটে । মান-অভিমানের 
মাঝে এই যে মধুর বিরহ-মিলন এতো! গীত-গোঁবিন্দের একটি অনন্য বৈশিষ্ট্য 
গীত-গোবিনে' প্রতিষঠঠিত এই লৌকিক মান-অভিমান, মিলন-বিরছের ধার! 
বৈষ্ণব পদাবলীর'বুকে স্বর্গীয় স্ুরভিতে হুন্দর রূপে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়েছে। 
গীতগোবিন্দই বৈষ্কবপদাবলীর শ্তিকাগার। বিশিষ্ট সমালোচক তাই ধথার্থ ই 
বলেছেন “মেঘদুত যেমন অজশ্র কবিকে-দত” কাব্যের প্রেরণা জোগাইয়াছে 


পদক্ষেপ---ও১ 


গ্রীতগোবিনদও তেমনি অসংখ্য কবিকে "গাত” কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত' 
রুরাইয়াছে।” 


গীতগোবিন্দ যেন আদি-অন্তরহিত তুষারাবৃত বিশাল শৈলভূমি--পরবর্তীকালে' 
বাংল। সাহিত্র বিভিন্ন শ্রোতধার! এই তুষার গল! জলে পরিপুষ্ট হয়ে বিপুল 
বেগে কুল প্লাবী বন্যায় ছুনিবার হয়ে উঠেছে । তাই দেখি সুদূর অতীতে 
রচিত বড় চত্ীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন হ'তৈ আধুনিক কালে রচিত রবীন্দর- 
নাথের “ভাহুসিংহের পদ্দাবলী”র সর্বত্রই গীত-গোবিন্দের “মধুর-কোমলকাগ্ড 
পদাবলী'র সুকোমল স্থরটী অপূর্ব সুর-মুচ্ছনায় গুজিত হয়ে উঠেছে। শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তনের কাঠীমোটী তো গড়ে উঠেছে গীত-গোবিন্দের ভাঁব-সম্পদকে কেন্দ্র 
করেই। কেবল ভাব নয়, মাঝে মাঝে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবি বড়ু চণ্ীদাস 
গীত-গোবিন্দের বিপুল অংশকে ভাষাস্তরিত করে আপন কাব্যে সঙ্গিবেশিত 
করেছেন। যে পরদাঁবলী-সাহিত্য বাঁডীলীর চিত্ত-ভূমিতে অনির্বান 
দ্ীপালোকের মত মনোরম আলোক সম্পাতে উজ্জ্বল করে তুলেছে- এই 
গীত-গোবিন্দই তার উৎস ভূমি। 


জয়দেবের দশাবতার স্ভোত্র আমাদের দ্রেশে বহুল প্রচলিত । এমন কি, পঙ্লী- 
গ্রামের নিতান্ত নিরক্ষর তিক্ষুখের মুখেও এর আবুত্তি শোন! যায়। মনের দিক 
থেকে একটি স্বাভাবিক আকর্ষণ না৷ থাকলে এমন জনপ্রিয়তা লাভ করা কোন 
সাহিত্যের পক্ষেই সম্ভব নয়। 


বাঙালী-চিত্তের সাথে গীত-গোবিন্দের স্থর-ধারায় যে একাস্তিক যোগ আছে 
তার সব থেকে বড় প্রমাণ এই যে-_-একমাত্র গীত-গোবিন্দ প্রায় সহ শতাব্দী 
ব্যাপী বাংল! সাহিত্যকে একং বাঙালী মানস-ভূমিকে রসের অফুরস্ত ফোঁয়ারায় 
সঞ্জীবিত এবং গীত-্পন্দনে আন্দোলিত করে আস্ছে। এতদিন ধরে এত 
পাঠকের চিত্বকে প্রেম-রসে সঞ্জীবিত করে আজপর্যস্ত তার রসের ভাগ্ডারে টান 
পড়েনি । আশ্চর্য! 


গ্রন্থের মধ্যে প্রকৃতির যে বর্ণনা আছে তা এই শ্ামল বাংলারই, যে নদীর' 
বিবরণ পাঁওয়! যাঁয় তাও এই নদ্বীমাতৃক বাংল! দেশেরই একটি ৮ ভাঁব এবং 
বর্ণনার দিক থেকে গীতগোবিন্দ সামশ্রিকরূপে বাঞ্ছলা নসাহিত্যের 
সমগোত্রীয়। | 


গীতগোধবিন্দ সংস্কৃত ভাষায় রচিত, কিন্ত সে সংস্কৃতের মধ্যে অন্থস্বর বিসর্গ. 
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প্রভৃতির পরিমাণ এত কম যে মাঝে মাঝে দীর্ঘ সমাসবদ্ধ বাংলা পদ বলেই জম 


হয়। একটী উদ্নাহরণই যথেষ্ট হবে ঃ 
দিনমনি মণ্ডল-মণ্ডন ভব-খগ্ুন মুনিজন-মানহংস 
কালীয় বিষধর গঞ্জন জন রগ্রন.*....ইত্যাদি। 
সত্যই এগুলিকে বাংলার সমাসবদ্ধ পদ ছাড়া অন্ত কিছু বলে চিন্তা করতে, 


আমাদের মন কিছুতেই সায় দেয় ন|। 


অন্য আর একটি পদ ঃ 
“ত্বমসি মম ভূষণং ত্বমসি মম জীবনং 
ত্বমসি মম ভবজলধি রত্বং। 
ভবতু ভবতীহ ময়ি. সতত মনুরোধিনী 

তত্র মম হৃদয়মতি যত্ং ॥* 
এখানে সংস্কত এবং বাঁংলা ভাষা অদ্বৈত সম্পর্ক-যুক্ত। 
সংস্কৃত এবং বাংলার মধ্যবর্তী ব্যবধান-চিহ্ যেন এখানে একেবারে নিশ্চিহ্ন 
হয়ে গেছে। 
গীতগোবিন্দের ছন্দ বিশ্লেষণ করলেও দেখা যাবে এ ছন্দ সংস্কৃত ছন্দের 
অঙ্থগামী নয়। এ কাবোর ছন্দ পাদাকুলক--এই পার্দাকুলক ছন্দ হতে 
পরব্তীকাঁলে বাংল। কাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ ছন্দ পয়ারের উতৎপত্তি। সংস্কতের 
অক্ষয়বৃত্ত ছন্দের পরিবর্তে লোক ভাষার মাত্রাবুত্ত ছন্দই জয়দেব গ্রহণ করেছেন, 
তার কাব্যে। পয়ার ছাড়া বাংল। কাব্যের আর একটি বঙ্গি্ঠ ছন্দ ব্রিপদী-- 
এই ত্রিপদী ছন্দেরও পুর্বাভীস গীতগোবিন্দে সচিত হয়েছে । এছাড়াও আর 
একটি বিশেষ লক্ষণীয় বিয়য় এই যে জয়দেবের কাব্যের প্রতি চরণে যে অস্তমিল, 
দেখা যায় তা সংস্কতে পাওয়। যায় না এই অন্ত্যান্প্রাস বাংল! কাব্য-ছন্দের 
একটি বিশেষ বৈশিষ্ট্য । 
মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলী এবং রবীন্দ্রনাথের ধ্বনিপ্রধান কবিতাগুলির সাথে, 
জয়দেবের কবিতার একটি নিকট সম্পর্ক ও অদ্ভুত মিল লক্ষণীয়। একটি 
উদ্দাহরণ £ 

“বদসি যদি কিঞ্িদপি দস্তরুচি-কৌমুদী” __জয়দেব । 
* “পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছ একি সন্ন্যাসী |” - রবীন্দ্রনাথ 
এখানে আর একটি বিষয় লক্ষণীয়-সংস্কত ছন্দের দীর্ঘন্বর দ্বিমাত্রিক হয়, 
না--কিন্ত' প্রাকৃতে এবং বাংলায় তা হয়। সংস্কতে রচিত গীতগোবিদ্দের: 
বহুস্থানেই এই দ্বিমাত্রিক স্বরের প্রকাশ ঘটেছে । 
| পরক্ষেণ__৩৩. 


কেবল ছন্দের দিক হু'তেই নয় অর্থবোধের দিক হতেও যে, গীতগোবিনের 
মধ্যে বাংল! সাহিত্যের বিশেষ রূপটা সুপ্ত রয়েছে, শ্রীহরেক্কষ্ মুখোপাধ্যায় 
“কবি জয়দেবও গীতগোবিশ্দে”র ভূমিকায় সে কথ' হুন্বররূপে তুলে ধরেছেন £ 
শ্সংস্কত কবিতা সাধারণতঃ পাদ-চতুষ্টপ্ন সমম্থিত এক একটি 92:22৪-য় 
পধ্যবসিত ; এবং এইক্ধপ শ্লোকের সমষ্টি লইয়াই কাব্য। এই শ্লোকগুলি 
কখনো সম্বন্ধ, কখনো অসম্থন্ধ, কিন্ত এক একটি শ্সোক প্রায়ই সম্পূর্ণ ভাবের 
জ্ঞাপক। পদাঁবলীর প্রকৃতি সম্পূর্ণ বিভিন্ন। এগুলিকে ব্যগ্টিভাবে লইলে 
সম্পূর্ণ অর্থ গ্রহণ কর! যায় না। গানের মত পৃথকরূপে বিভিন্ন ভাবের 
প্রকাশক হইলেও এগুলিকে সমষ্টিভাবেই ধরিতে হইবে এবং অস্তে নিবিষ্ট 
£20910 বা ফ্রবপদই ইহার ভাবপরম্পরার যোগন্থত্র । পদাবলীর এই ধরণটা 
দেশীয় গানের প্রথাই অবলম্বন করিয়াছে ।” 


স্থতরাং দ্বেখা যাচ্ছে ভাব, ভাষা, ছন্দ সকল দিক দিয়েই গীতগোবিন্দ 
উত্তর-যুগের বাংল! কাব্যের সুদৃঢ় বুনিয়াদ গঠন করেছে। এদিক দিয়ে বিচার 
করলে গীতগোবিন্দ যথার্থই বাংলা কাব্যের স্তিকাগার। এছাড়াও 
গীতগোবিন্দে এমন কতকগুলি বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে সেগুলি একাস্তভাবেই 
প্রাচীন বাংল! কাব্যের লক্ষণাক্রান্ত । প্রাচীন বাংলার গীতিকাব্য পালাগান 
এবং মঙ্গলকাব্যের সমন্বয় । কিছু গান, কিছু বর্ণনা, কিছু কথোপকথন এই 
ত্রিবিধ আঙ্গিক-বৈচিত্র্যের সমন্বয়ে গীতগোবিন্দে যে পালাগাঁনের কূপ ফুটে 
উঠেছে ত) সংস্কৃত সাঁহিতো বিরল-দৃষ্ট । পরবর্তীকালে বাংলার লোকজীবনে 
যে পালাগানের ব্যাপক প্রসার ঘটেছিল গীতগোবিন্দ হতেই তার হুত্রপাত । 
মধ্যযুগের মঙ্গলকাঁবা মানবীকৃত দৈববাঁদের চিত্রে সমুজ্জল । দেবদেবীর এই 
মানবায়িত রূপ-করণের বীজ' গীতগোবিদ্দের বুকেই নিহিত। এছাড়াও 
মধ্যযুগের বাংলা কাব্যে লৌকিক-অলৌকিকতার যে নিরস্তর সংমিশ্রণ দেখা 
ঘায় জয়দেবের গীতগোবিন্দেই রচিত হয়েছে তার প্রথম সুত্রপাত | 


এখন প্রশ্ব হওয়! স্বাভাবিকঃ ভাব ভাষা ছন্দ ইত্যাদি সকল দিক থেকেই 
গীতগোবিন্দ বাংলা কাব্যের সীমারেখ। স্পর্শ করে গেলেও সংস্কৃতে রচিত 
হলো কেন। উত্তরে প্রথমতঃ বল৷ যায় খন গীতগোবিন্দ রচির্ত' হয় তখন 
বাংলা ভাষা অপত্রংশ্ের বক্ষ হতে জদ্মলাভ করলেও তা ছিল নি্াত্ত অপরিণত 
এবং মুষ্টিমেয় লোৌকের মধ্যে সীমাবন্ধ। বাংলা ভাষায় সাহিত্যের কোন 
'আদশই তখন গড়ে ওঠেনি । ফলে গীতগোবিন্দ বাংলায় রচিত হওয়ার পক্ষে 
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বেশ কিছুটা বাধ। ছিল। দ্বিতীয়তঃ বাংল! ভাষ। অপেক্ষা সংস্কতে জয়দেব 
ছিলেন বিশেষ পারদর্শী স্থুতরাং কাব্য রচনায় তিনি সংস্কতের ঘার হয়ে- 
ছিলেন। তৃতীয়ত; তখনকার দিনে বাংল। অপেক্ষা সংন্কতে রচন৷ বেশ 
দিন স্থায়ী এবং ব্যাপক প্রচারিত হতো। তাঁর উপরেও জয়দেব ছিলেন 
লক্ষণসেনের সভাকবি। ফলে প্রতিভা-প্রতিষ্ঠার উন্মাদ স্পৃহায় অন্তান্ত 
বাঙালী কবিদের ন্যায় জয়দেব তাঁর কাব্যরচন1! করেন সংস্কৃতে । কিন্তু এই 
সংস্কতের আবরণে যে বিষয়টির অবতারণা করা হয়েছে তা একান্তভাবে 
বাঙালীয়ানারাই পরিচায়ক । 

গীতগোবিন্বের ভাঘ আমাদের অজানা নয়, এর পরিবেশ আমাদের অজ্ঞাত 
নয়, এর নায়ক-নায়িকা আমাদের জানাদিগন্তের ওপার হতে আসেনি, এর 
পরিবেশও বাংলার শ্যামলিমায় দুর্বা-কোমল ৷ বাংল! কাব্য এর কোমলকাস্ত 
পদাবলীর দ্বারা প্রভাবিত এবং এর মধুর রসধারার অভিসিঞ্চিত। এ কাব্যের 
দ্বারাই রচিত হয়েছে বাংল। কাব্যের নব জীবন-বেদ। গীতগোবিন্দকে 
বাংল! কাব্যের পর্য্যায়ভৃক্ত বলার সার্থকতা এখানেই । বস্ততঃ গীতগোধিন্দের 
বুকেই শোন! গিয়েছে ধাংল! কাব্যের প্রথম আগমনী । 


॥ ট্রান্তৃষ্ণকীর্তন ॥ 

| এক ॥ 

॥ ভূমিকা ॥ 

চর্যাপদ্দে এবং গীতগোবিন্দের মধ্যে আমরা বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের প্রারভ্তিক 
নিদর্শনের যে রূপ ও রেখার অনুসন্ধান করেছি শ্রীককষ্ণকীর্তনে তা” অপূর্ব 
বর্-গরিমায় নিকশিত। এ কাব্য যে বাংল। ভাষা এবং বাঙালী জীবন- 
ধর্মের সাথে অদ্বৈত সম্পর্কযুক্ত তা কোন প্রমাণ-পরীক্ষার অপেক্ষ! রাখে না। 
চর্যাপদকে বাংলা ভাষার সমগোত্রীয় করবার জন্তে ভাষাতাত্বিক পণ্ডিত 
শ্রীহ্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাঁশয়কে ভাঁষাতত্বের মৌলিক গবেষণার দ্বারস্থ 
হতে হয়েছিল, গীতগোবিন্দের স্থরটিতে বাঙালী মাঁনস-ধর্মের যে বিশেষ 
গুঞ্জনটি অন্থরণনিত হয়ে উঠেছে তা প্রমাণ করবার জন্তে অন্রূপে পণুত- 
জনকে গবেষণার মাধ্যমে প্রমাণ-পরিচয়ের সংগ্রহের আয়োজন করতে 
হয়েছে। কিন্ত শ্রীকৃষ্ণকীর্তনকে বাংল ভাষা! ও সাহিত্যের অন্ততৃক্ত করার 
জন্যে বিদ্প্ধ পণ্ডিতবর্গের আলোচনা-সমালোচনার প্রয়োজন হয় নি। এ 
কাব্যে বাংল! ভাষ। ও সাহিত্যের, রূপ ও রেখার, প্রাণ ও ভংগী দিবালোকের 
মত ম্পষ্ট। সেজন্য অনেকেই চর্ধাপদ পর্যস্ত পিছিয়ে ন। গিয়ে শ্রীকষ্ণকীর্তন 
হতেই বাংল। ভাষা! ও সাহিত্যের ইতিহাঁস রচনার আয়োজন করতে চান । 
এই পুথিটি আবিষ্কার করেন শ্রীযুক্ত বসস্তরঞ্জন রায় বিদ্বছল্লভ মহাশিয়। তিনি 
১৩১৬ সালে বাঁকুড়-বিষুপুরে কাকিল্যা গ্রামে ভ্রমণে যান এবং উক্ত গ্রামের 
এক গৃহস্থের গোয়াল ঘরের মাচা হ'তে আগ্বন্তথপ্ডিত এই পুথিটিকে আবিষ্কার 
করেন। পরে ১৩২৬ সালে বিদ্বঘষল্লভ মহাশয়ের সম্পাদনায় সাঁহিত্য পরিষৎ 
হ'তে গ্রন্থথানি প্রকাশিত হয়। এই পুথিখানিকে কেন্দ্র করে যে জটিল 


সমস্যার উত্তব হয় নিয়ের আলোচনায় আমরা তার ব্বরূপ উদ্ঘাটনের চেষ্টা 
করবো | 


পাক্ষেপ--৬৬ 


4 দুই ॥ 

4 চণ্তীদাস-সমস্যা! ॥ 

রবীন্দ্রনাথ তার বিখ্যাত কবিতা। “সেকাল”-এ লিখেছেন £ 
হায়রে কবে কেটে গেছে কালিদাসের কাল। 
পণ্ডিতের! বিবাদ করে লয়ে তারিখ সাল॥ 


সঠিক সাল-তাঁরিখ নির্ণয় বিবদ্মাঁন পণ্ডিতদলের বিবাদের বহুতর উপকরণের 
মধ্যে একটি গুরুত্বপূর্ণ উপকরণের ভূমিকা গ্রহণ করেছে। বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাসের বহুতর ক্ষেত্র এই উপকরণে সমস্ত। সংকীর্ণ হ'য়ে আছে, বহুতর 
অন্ধকার গলিপথে এ সমস্যা আপন তমসাচ্ছন্ন আবরণের অন্তরালে সুবিস্ৃত। 
কিন্ত আমাদের আলোচ্য চত্তীদ্া সমস্তাটি কেবলমাত্র সাল-তারিখ নির্ণয়ের 
সমস্য! নয় -সাঁল-তারিখের প্রশ্ন ছাড়াও স্বয়ং কবির উপর সন্দেহ আরোপিত 
হওয়ায় সমন্যাটি অধিকতর ক্রমজটিল ও ঘনীভূত হ'য়ে উঠেছে। 

এই কিছুদিন পুর্ব পর্যস্ত চণ্তীদীস-সমন্যা বলে কোন সমস্যাই ছিল না। তখন 
চণ্তীদাস বল্তে আমরা একমাত্র পদ্বাবলীর চশ্ীদাসকেই বুঝতাম এবং তিনি 
ৈতন্ত পূর্ববর্তী যুগের কোন এক সময় অবতীর্ণ হয়ে যে কাব্য রচন। 
করেছিলেন সে বিষয় আমাদের কোনই সন্দেহ ছিল ন। 

কিন্ত কবিত্বের রোমাঞ্চ-রডীন ম্পর্শ-বিহীন চণ্ডীদ্দাসের নাঁমাঙ্কিত রাসলীলার 
৭১টি পদ ব্যোমকেশ মুস্তাফী কৃত প্রকাশিত হওয়ার পর চত্ীদাস 
সমন্তার যে ক্ষীণতম উদ্ভব ঘটে-- ১৩২৩ সালে স্বর্গীয় বসস্তরঞ্জন রায় বিছবদ্বল্লভ 
মহাশয় কর্তৃক সাহিত্য পরিষৎ হ'তে চণ্ডীদ্স-ভণিতাযুক্ত “শ্রীকৃষ্ণকীর্তন” 
নামক গ্রন্থথানি প্রকাশিত হওয়ার পর সেই সমস্যা জটিলতম আকার ধারণ 
করে। বসন্তবাঁবু পুথিথানিকে বিঞ্ুপুরের নিকটবর্তী কোন এক গৃহস্থের 
গোয়ালঘরের মাচা হ'তে আবিষ্কার করেন পুথিটি সে সময়েই ছিল আন্তস্ত 
থণ্ডিত--ফলে লেখকের নাম এবং লিপিকাঁল ইত্যার্দি কিছুই জান! যায়নি । 
কিন্ত লিপিকাল এবং লেখকের নাম ন! পাওয়া! গেলেও পদ্দাবলীর হ্পরিচিত 
কবি চণ্তীদাসের নামে অন্তান্ত সহশ্র পর্দের মত পুথিখানিও সহজেই চলে 
যেতে পারতো! কিন্তু এই পথে সর্বাপেক্ষা বড় বাধার সৃষ্টি করেছে গ্রন্থথাঁনর 
ভাঁষার ছুর্বোধ্যতা এবং ভাবের অশ্লীলতা । পদাবলীর সাথে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের 
ত।ব ভাষার এক ছুরতিক্রমী ব্যবধান রচিত হয়েছে এবং এই ব্যবধানের 
সুষ্পষ্ট রেখাটি। অস্কিত হয়েছে দীমেশচন্ত্র সেন মহাশয়ের ভাষায়, “চণ্ীদাসকে 
"আমরা এ পর্য্যস্ত যাহা মনে করিয়া আসিয়াছিলাম কুষ্ণকীর্তনে সেই ধারণা 
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কতকটা৷ ক্ষু্ন হইবার কথা । তিনি প্রেমের যে উচ্চগ্রামে সুর বীধিয়াছেন» 
কুষ্ণবীর্তভন যে তাহার অনেক নিয়ে। এ পাড়াগেঁয়ে কক কবির অকপট: 
লালসার কথায় সে আধ্যাত্মিক সৌন্দর্য্য কোথায়? চত্তীদাস বলিতে আমরা! 
যে পবিভ্রতা ও যুখিকাঁশুত্র নির্মলতা৷ বুঝি, এখানে তাহা নাই। এ যে একাস্ত 
স্থল, একাত্ত বিসদৃশ চিত্রপট, আধারে ভাল ছিল, চণ্তীদাসকে যে এই কীর্তন 
হেয়, শ্রদ্ধেয় করিয়। দিল ; তাহার পদাবলীর সঙ্গে এক পংক্তিতে কৃষ্ণ কীর্তন 
রাখা যায় না। তাহা হইলে ষে ব্রহ্ষচগ্ডাল যোগ হয়।” 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের কাহিনী পরিকল্পনা এবং উপস্থাপন ভংগীর সঙ্গে 
পদাবলী-সাহিত্যের এই মৌলিক পার্থক্যের জন্তেই অবশেষে ঘনীভূত 
হয়ে উঠলো অনস্থী কার্য চণ্ডীদাস-সমস্তা | চণ্তীদ্াস-সমস্থ্যার মূল জিজ্ঞাসাগুলি 
এই £ 

ক ॥ পদাবলীর স্থবিখ্যাত চণ্তীপ্াস এবং নবাবিষ্কৃত পুথি শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
চণ্তীদাস কা একই ব্যক্তি? 

খ॥ যদ্দি একই ব্যক্তি হন তবে তিনি কোন সময়ে আবির্ভূত হ'য়েছিলেন ? 
গ॥ যদি একই ব্যক্তি না হু”ন তবে চত্ীদাস কয়জন-_দুই না৷ ততোধিক ? 
ঘ॥ এরা সকলে কী একই সময় আবিভূতি হ'য়েছিলেন__না বিভিন্ন সময়ে ?. 
উ ॥ সর্বোপরি প্রধান জিজ্ঞাম্ত এই কোন চত্তীদাসের সৃষ্টি মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ত 
কর্তৃক আম্বাদিত হ'য়েছিল ? 

এই প্রশ্র-ব্যুহের কঠিন আবরণ ভেদ করে আমাদের চণ্ীদাস-সমস্তা-সমাধানের 
কণ্টকাকীর্ণ অন্ধকারাচ্ছন্ন বন্ধুর গলি-পথে অগ্রসর হ'তে হ'বে। 
চণ্ডীদাস-সমস্া-উদ্তবের প্রাথমিক অবস্থায় সকল পপ্ডিতগণই প্রায় মত 
দিয়েছিলেন যে পদাঁবলীর চণ্ীদাস এবং শ্রীক্ুষ্ণবীর্তনের লেখক চণ্তীদাস 
একই ব্যক্তি এবং তিনি চৈতত্ত-পূর্ববর্তী যুগে কোন এক সময়ে আবিভূ্ত 
হ'য়ে আপনার অলোক-সামান্ত প্রতিভার সায়াহু-কোমল-মনোহর ছ্যুতি 
ছড়িয়ে বাংলা-লাহিত্যের তমসাচ্ছন্ধ দিগন্তের ব্ছুদূর পর্যস্ত আলোকিত 
করেছিলেন। পদীবলীর এবং শ্রীরুষ্ণকীর্তনের চণ্তীদাস যে একই ব্যক্তি 
সে সম্পর্কে ত্বগীয় দীনেশচন্ত্র সেন মহাশয়ের যুক্তিগুলি নিয়লিখিত ভাবে 
দেখান যেতে পারে £ঃ ্ 

১॥ শ্রীরুষ্ণকীর্তনে দেখা যায় চণ্ডীদ্াসের নাম “অনন্ত”, বাণগুলী দেবীর বর 
তার পদরচনার উৎসমূল এবং তিনি “বডু' উপাধি ব্যবহার করতেন। 
পদ্দাবলীতেও দেখ। যায় কবি “অনস্ত' নাম ব্যবহার করেছেন, বহুস্থানে 'বড়ু 
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উপাধিও আছে এবং তিনি ছিলেন বাশুলদী দেবীর পরম ভক্ত। সুতরাং 
শ্রীকৃষ্ণকীর্ভন এবং পদাবলীর চণ্তীদদাস এক এবং অভিন্ন। 

২ ॥ পর্দাবলীতে এবং শ্রীকঞ্চকীর্তনে এমন কতকগুলি পদ আছে যেগুলি 
একই সুরে ঝংকৃত হয়েছে । ভাষাগত সামান্ত বিভিন্নত। ছাড়। উভয়ের মাঝে, 
ব্যবধানের কোন স্পর্শ নেই। যথা £ 


“দোঁথলে” প্রথম নিশী বপন হুন তে! বসী 
সব কথা কহি আরে! তোঙ্ষারে হে। 

বসিঅ। কদমতলে নে কৃষ্ণ করিল কোলে 
চুন্বিল বদন আন্দারে হে ॥”*****শ্প্রীকৃষ্ণবীর্তন ॥ 

প্রথম প্রহর নিশি সন্বপন দেখি বমি 
সব কথ! কহিয়ে তোমারে । 

বসিয়া কদদ্বতলে সে কানু করেছে কোলে 


চুন্ব দিয়! বদন উপরে ॥”.* পদাবলী ॥ 


উভয় গ্রন্থের এমনি আরে বহুপদ্দ উদ্ধাত করে অবশেষে মন্তব্য করেছেন £' 
শ্রীকষ্ণকীর্তনের “বিস্তর পদে চগ্ীদীসের পরিচিত সুর আমাদের কর্ণে বাজিয়া, 
উঠিতেছে।” স্থতরাং উভয় চণ্ীদাস একই ব্যক্তি । 

৩॥ প্চতীদ্দানকে আমরা এ পর্য্যন্ত বাহা"*ক্রক্ষগ্ডাল যোগ হয়” ইত্যাদি 
অংশে দীনেশবাঁবু উভয় গ্রন্থের ব্যাপক ব্যবধানের কথাটি সুন্দররূপে তুলে 
ধরেছেন। কিন্ত এই বিপুল পার্থক্যের কথা স্বীকার করেও তিনি উভয়. 
গ্রন্থের লেখককে একই ব্যক্তি বলেছেন অবশ্ত এই বলার পিছনে উপযুক্ত 
কারণ রয়েছে । তিনি বলেছেন শ্রীক্ষ্কীর্তন কবির বাল্যকালের লেখা । 
সেইজন্য এই গ্রন্থে ইন্্রিয়-গ্রাহহ লৌভ-লালসার পরিমাণ অধিক । বিপ্রলস্ত- 
শ্ঙ্গার অপেক্ষা সম্ভোগ-শু্জারের ধ্বনি গতীর ভাবে গুঞ্জিত হয়েছে । কিন্তু 
যৌবনের মধুবনে যখন তিনি রামী ধোবানীর অমর প্রেম-ন্থধা আম্বাদন করেন 
তখন তিনি এক ্বর্গীয় প্রেমের স্পর্শ পান এবং এই অস্তরষ্পর্শা দিব্যজেোতি 
তার মনোরাজ্যে এক অনাবিষ্কত প্রদেশের দিগন্ত-দ্বার উন্মুক্ত করে দেয়।, 
এথান হ'তেই তিনি উদার উন্মুক্ত আকাশের গানে বিভোর হ'য়ে পড়েন-- 
প্রাকৃত জগতের ইন্্িয়গ্রাহ প্রেমের মাঝে নিবিড় হ'য়ে আসে অপ্রাককৃত, 
প্রেমজগতের সুমহান সুরতান। শুরু হয় পদাবলীর অশ্র-সজল ইতিহাস । 
দীনেশবাবু ভাব এই মন্তব্যের দৃঢ় ভিত্তি-ভূমি রচনার জন্কে [3009675 5017৮. 
রামপ্রসাদ এবং বঙ্কিমচন্দ্রের কথা উল্লেখ করেছেন । এরা সকলেই বাল্যকালে, 
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যা" শিখেছেন তা' অতি নিম়ন্তরের রচনা কিন্তু পরবর্তীকালে পরিণত বুদ্ধিতে 
ভাবের উচ্চগ্রামে স্থুর বেঁধেছেন এবং স্ষ্টি করেছেন অক্ষয় শাশ্বত সাহিত্য। 
এদের সকলের মত চণ্ডীদাসের বাল্যের রচনা শ্রীরুষ্ণকীর্তন একাস্ত স্থুল- 
ভাবের পরিচয়বাহী কিন্তু পরিণত বয়সের রচনা বিরল-সৌন্দর্যের শ্রীক্ষেত্র 
রামী ধোবানীর প্রেমের জন্তেই তিনি “ধরাতল হইতে উখিত হুইয়া****১* 
পৃথিবীর উপরে উঠিয়াছিলেন, তাহার মন্তক গৌরবের তুঙ্গিরিশূ্ স্পর্শ 
করিয়াছিল ৮ এই দৃষ্টিতেও উভয়গ্রস্থের চণ্তীদান এক এবং "অভিন্ন বলেই 
প্রতিভাত হয়। 

৪ | দীনেশ বাবুর চতুর্থ মন্তব্য দ্রীনেশ বাবুর কথাতেই বলা যাক : “যদি 
কৃষ্ণকীর্ভন না পাইতাম, তবে বুঝিতাঁম না গীতগোবিন্দ ও কৃষ্ণধামালীর পরেই 
হঠাৎ চণ্তীদ্বাসের আবির্ভাব কি করিয়! হইয়াছিল” এখানে দীনেশ বাবু 
কৃষ্ণকীর্তনকে গীতগোবিন্দ এবং পদাবলীর মধ্যকার সমষ্টি বলে ধরেছেন এবং 
সাহিত্য-স্ষ্টির ক্রম-বিকাশ-ধারার একটি সহজ-সমাধানের ইংগিত 
দিয়েছেন । 

উল্লিখিত মন্তব্যগুলি সত্য এবং বিচাঁরসহ হলে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন এবং পদ্দাবলীর 
চণ্ডীদাসকে একই ব্যক্তি বল্তে আমাদের কোনই বাধা থাকৃতে। না কিন্ত 
আধুনিক অধিকতর তথ্য-সমৃদ্ধ চুক্ততর্ক দীনেশ বাবুর এই মস্তব্যগুলির 
দৃঢ়পিনদ্ধতাকে শিথিল করে দিয়েছে । প্রথম এবং দ্বিতীয় প্রমাণিকতাঁর বিরুদ্ধে 
বলা যায় অন্য কোন প্রতিষ্ঠালিগ্স, লেখক চণ্তীদাসের নামে নিজের লেখার 
প্রতিষ্ঠ। দেখার জন্তে কবির ব্যবহৃত ভনিতা, নাম এবং ভাঁব-ভাষ। চুরি করতে 
পারেন । বিশেষতঃ প্রাচীনকালে এমন ব্যাপার প্রায়ই সংঘটিত হতো । উভয় 
চত্তীপ্দাস যে একই ব্যক্তি এমুন কোন স্থ প্রামাণিক সমর্থন যখন আমাদের হাতে 
নেই তথন উল্লিখিত সম্ভাব্যতাকে কোনমতেই অস্বীকার কর! যায় না। তৃতীয় 
প্রামাণিকতার বিরুদ্ধে স্পষ্ট করেই বল! যায় যে এ গ্রন্থ কখনই বাল্যবুদ্ধি 
দিয়ে লেখা নয়। সংস্কৃত উদ্ধতিগুলি কবির অগাধ পাগ্ডিত্যের পরিচায়ক । 
গ্রন্থ-মধ্যে শাস্ত্র পুরাঁণাদির জ্ঞীনের, অলংকার শাস্ত্রের বাত্পত্তি-পরিচয়ের এবং 
পরিণত বাস্তব-জীবন-বোধের যে ছায়াপাত ঘটেছে তাতে লেখককে অপরিণত 
বালক বলে গ্রহণ করতে আমাদের মন কোন মতেই সাঁয় দেয়না । চতুর্থ 
প্রামাণিকতাঁয় দীনেশ বাবু শ্রীকৃষ্ককীঙনকে গীতগোঁবিন্দ এবং প্দাবলীর 
মধ্যকার হ্ষ্টি বলে ধরেছেন অর্থাৎ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ভাব গীতগোবিন্দ হ'তে 
উচ্চ এরং পদ্দাবলী অপেক্ষা নিম্মস্তরের কিন্তু একথাও কোন মতেই সমর্থনীয় 


প্াঙ্ষেপ--৪৯ 


নয়। শ্রীরক্ষকীর্তনে ষে অঙ্গীলতা এবং উদ্ঞ্জ ক্ষচিহীন কেলি-বিলাস স্থান 
পেয়েছে তা'তে গ্রস্থথানির স্থুর নিঃসন্দেহে গীতগোবিন্বের নিম্ন-পর্যায়ে 
নেমেছে । সুতরাং দেখা যাঁচ্ছে দীনেশ বাবুর কোন মন্তব্যই শেষ পর্যন্ত 
সমন্যার সমাধানের সুনির্দিষ্ট পথ-সন্ধান দিতে পাঁরলে। ন1!। সুতরাং সমাধান 
পথের জন্তে আমাদের অন্যত্র অনুসন্ধান করতে হবে 1) 
চৈতন্তপূর্ব যুগে যে একজন চণ্ডীদাস ছিলেন 'এর্বং তিনি উক্ত যুগে 
রাধাকষ্ণ অবলম্ছনে পদ্দ লিখে যে বিখ্যাত হয়েছিলেন সে সম্পর্কে সন্দেহহীন 
গ্রমাণ রয়েছে বিভিন্ন গ্রন্থে । মহাপ্রভুর জীবনীর সর্বাপেক্ষ। প্রামাণিক গ্রন্থ 
'চৈতন্ঠচরিতামুত-এর বিভিন্নস্থানে চণ্তীদাসের নামোল্লেখ আছে £ 

বি্কাপতি জয়দেব চণ্ীদামের গীত । 

আম্বাদয়ে রামানন্দ স্বরাপ সহিত ॥ [আদি লীলা, ১৩শঃ পঃ] 

বিদ্যাপতি চণ্ডীদাস প্রীগীতগোবিন্দ। 

এই তিন গীতে করে প্রভুর আনন্দ ॥ [ মধ্যলীলা, ১০ম: পঃ ] 

বি্চাপতি চণ্ডীদাস শ্রীগীতগোবিদ্দ । 

ভাবানুরাপ শ্লোক পড়ে রায় রামানন্দ ॥ [ অন্তযলীল!, ১৭শঃ পঃ] 
পদকর্তা নরহরিদ্াস, বৈষ্ণবদ্াস ইত্যাদির পদেও চণ্তীদাপের সমর্থন আছে। 
জয়ানন্দ তার 'চৈতন্যমঙ্গল'-এ এবং নিত্যানন্দ দাস তার «প্রেমবিলাস”*এ 
নিম্নলিখিত ভাঁবে চত্তীদাসের সমর্থন করেছেন £ 

জয়দেব বিছ্ভাপতি আর চণ্ডীদাস। 

শ্রীকৃষ্চরিত তারা করিল প্রকাশ ॥--চৈতন্যমঙ্গল ॥ 

সন্তোষ গোবিন্দ গোকুল সবে গায় গীত। 

চণ্ডীদাসের কৃষ্ণলীলায় হ'রে সবার চিত ॥- প্োমবিলান ॥ 


এ ছাড়াও সনাতন গো্বাণী মহাশয় *-*ভ্রীচত্ীদ।সাঁদিদশিতদ।নথণ্ড নৌকা- 
খগ্ডাদ্দি প্রকারাঁশ্চগ্রবাঃ৮*.বলে চৈতন্পূর্ববর্তী চত্তীদ্দাসের কাব্যের একটি 
অবিসংবাদিত স্থায়ী ূপ এবং বিশেষ মর্যাদা দান করেছেন। বিভিন্ন পুস্তকের 
এই সব উদ্ধীতিতে চৈতন্যপূর্বে যে একজন চত্ডীদাস ছিলেন তা” এ্রতিহাসিক 
সত্যরূপে প্রমাণিত হয়। 

শ্্ীরৃষ্ণকীর্তন” যে চৈতন্তপূর্ববর্তী যুগে লিখিত হয়েছিল ত1-বিভিন্ন পুস্তকের 
এই মব উদ্ধৃতি ছাড়াও গ্রস্থের আভ্যন্তরীণ প্রমাণাদিতে বিশেষরূপে প্রমাণিত 
হয়েছে। স্বগীয় রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় গ্রন্থের লিপিতত্ব এবং ড্থুর 


সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ভাষাতত্ব নিয়ে ব্যাপক আলোচনা করেছেন ॥ 
রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় কয়েবখানি পুরাতন শিলালিপি তাম্রশাসন এবং 
ছয়খানি পুরাতন পুথির (যাদের লিপিকাল ১৮৫ থেকে ১৪৯৫ থুষ্টা্ক 
পর্ধস্ত ) হস্তাক্ষরের সাথে এই গ্রন্থের লিপিবদ্ধ অক্ষরের তুলন। করে স্থির 
সিদ্ধান্ত করেন শশ্রীযুক্ত বসস্তরঞ্জন রায় বিদ্বদল্লভ মহাশয় “কৃষ্ণকীর্তনে'র যে 
পাঙুলিপি আবিষ্কার করিয়াছেন, তাহ! ১৩৮৫ থুষ্টাব্ধের পূর্বে, সম্ভবতঃ খুষীয় 
চতুর্দশ খুষ্টাবের প্রথমার্ধে লিখিত হইয়াছিল।” অনুরূপ ভাবে ভারতের স্ুবি 
খ্যাত ভাষাভাত্বিক ডক্টর স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় আলোচ্য গ্রন্থের ভাষা নিয়ে 
গভীর আলোচন। করে ১৯২৬ খুষ্টাবে প্রকাশিত তাঁর 10215 ৪150. 10৬6107- 
29276 06 01)6 730059]1 [917608%০, নামক গ্রন্থে মন্তব্য করেন যে চতুর্দশ 
শতকের শেষপার্দে পশ্চিম বাংলায় যে ভাষা প্রচলিত ছিল শ্রীকষ্ণকীর্তনের 
ভাষা সেই ভাষারই সার্থকতম পরিচয়বাহী। লিপিতত্ব এবং ভাষাতত্বের এই 
আলোচন। হ'তে নিশ্চিত ভাবে প্রমাণিত হয় যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন প্রাকৃ-চৈতন্ত 
বুগে লিখিত হয়েছিল। এ ছাড়াও প্রাক-চৈতন্ত এবং চৈতন্যোত্তর যুগের 
পদাবলী সাহিত্যের পার্থক্য লক্ষ্য করলেও শ্্রীরৃঞ্ণকীর্তন যে চৈততন্তপূর্ব 
যুগে রচিত হয়েছিল তা নিয়শিখিত আলোচনা হ'তে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত 
হয় :) 

১॥ “শ্রীকৃষ্ককীর্তনে রাধা লক্গমীর অবতাররূপে কল্পিত হয়েছেন-_-এ সম্পূর্ণ 
বৈষ্ঞব-বিশ্বীস-বিরোধী। লক্গমীর প্রেমে গ্রশ্র্য আছে কিন্ত রাধার প্রেমে 
এশ্বর্ষের এতটুকু স্পর্শ নেই-__তিনি সর্বকান্তাশিরোমণি। 

২॥ পদাবলী সাহিত্যের সবক্রই শ্রীমতী রাধিকার পূর্বরাগ প্রথমে বণিত 
হুয়েছে--কিন্ত শ্রীকুষ্ণকীর্তনে বড়াইর মুখে বাধার রূপের কথ! শ্রবণ করে 
শ্রকফ্েের হদয়েই প্রথমে পূর্বরাগের সঞ্চার হয়েছে। 

৩ শ্রীকষ্ণকীর্তনে রাধা এবং চন্ত্রাবলী অভিন্ন কিন্তু পর-চৈতন্য যুগের 
পদ্দাবলীতে রাধা এবং চন্দত্রাবলী পরম্পরের প্রতিদ্ন্দিনী। 

৪ ॥ শ্রীকৃঞ্ণকীর্তনে বড়াই রাধাকৃষ্ণের মধ্যে মিলন-সংযোগ ঘটিয়েছেন কিন্তু 
চৈতন্তোতভ্তর পদ-সাহিত্যে বড়াইর কোন উল্লেখ নেই। সেখানে রাধার নিত্য 
সহ্ছচরী হিসেবে ললিতা-বিশাখাদি সখীগণের নাম উল্লিখিত হয়েছে । 

€ ॥ “প্রীকৃষকীর্তনের রাধ! সংস্কতকাব্যাদর্শ সম্মত নায়িকা 3-অজ্ঞাত যৌবন 
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সুগ্জাবন্থা হতে প্রগল্ভাবস্থার পরিণাম পর্যস্ত অলংকার শান্ত্রান্মমোদিতভাবে 
তার ক্রমবিকাশ ঘটেছে। কিন্তু চৈতন্ত পরবর্তী যুগের রাধা প্রথমাবধিই 
কষ্ে-সমপিতপ্রাণা॥ _কৃষ্ণ-প্রেকৈসর্বস্বা । আরও পরবর্তীকালে, রূপগোস্বামীকৃত 
'উজ্জ্বলনীলমণি' প্রভাবিত বৈষ্ণব আলঙ্কারিক আদশীচুগ! ।' 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের সাথে পর:চৈতন্তষুগের এই বিপুল পার্থক্যের জন্তে এই গ্রন্থকে 
চৈতন্তপূর্ববর্তী বলে গ্রহণ করতে আমাদের কোনই বাঁধা নেই। ধারা প্রচলিত 
পদকর্তা চণ্ডীদাসকে চৈতন্তপূর্ববর্তী বলে স্বীকার করেন তারা এখানে 
শ্ীকষ্ণকীর্তনের চত্ীপ্াস এবং পদ্দাবলীর চণ্ডীদাসকে এক এবং অভিন্ন বলে 
কল্পনা করার বড় সুযোগ পান। কিন্তু উভয় চণ্তীদাঁসকে এক বলে স্বীকার 
ফরে নিলেও আবার সমস্যা! দেখা দেঁয়। উভয় চণ্ডীদাস যদ্দি একই হন 
তা" হ'লে “সই কেবা শুনাইল শ্ঠাম নাম' কিংব! *গুনহ মাজুষ ভাই, 
সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার উপরে নাই' ইত্যাদির ভাষা! ও ভাবের সাথে 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ভাষার ও ভাবের এই ছুরতিক্রমী ব্যবধান কেন? এর উত্তরে 
ভাষাতাত্বিকেরা বলেছেন জনচিত্বহারী পদাবলীর ভাষা কালক্রমে গায়কগণের 
মুখে পরিবতিত হ'তে হ'তে বর্তমানের শুদ্ধরূপ পরিগ্রহ করেছে কিন্ত শ্রীকৃষ্ণ- 
কীর্তন, এতদিন অনাধিষ্কৃত থাকায় তার ভাষায় কোন বিকৃতি ঘটেনি-__ 
চণ্ীদ্দাসের খাটি ভাষাই গ্রন্থথান আমাদের সম্মুথে উন্মুক্ত করে দিয়েছে। 
এই বিষয়ের উপর লক্ষ্য রেখেই ব্ব্গীয় রামেন্ত্রসুন্দর ত্রিবেদী মহাশয় মন্তব্য 
করেছিলেন, “্ীকৃষ্ককীর্তনের চণ্তীদাসই যে খাঁটি চণ্ডীদাস, তাহা অস্বীকারের 
হেতু নাই। সেই চ্তীদাসের ভাষাই এই কুষ্ণকীর্তন গ্রন্থে নূতন আবিষ্কৃত 
হইল-_সেই ভাষাই কালে গায়কের মুখে রূপান্তরিত হুইয় প্রচলিত পদাবলীতে 
একালের ভাষায় ঈীড়াইয়াছে, ইহাতে সংশয়ের আমি হেতু দেখি না।” 
বিষয়টিকে এত সরল এবং এমন সহজ করে দেখলে সমস্যার একট! সুন্দর 
সমাধান হয় বটে কিন্তু নতুনতর উপাদান আবিষ্কৃত হওয়ায় বিষয়টিকে আর 
এই স্ুন্বর সহজ সমাধানের মধ্যে ফেলে রেখে দেওয়। যায় না। অধ্যাপক 
মণীন্দ্রমোহন বস্থর সম্পাদনায় কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয় হ'তে দীন চণ্রীদাসের 
পদাবলীর যে ছু'খণ্ড গ্রন্থ প্রকাশিত হ'য়েছে গভীর ভাবে অনুধাবন করলে 
দেখ! যায় যে এই পদগুলির অভ্যন্তরে চৈতন্ত-পূর্ব অপেক্ষা পূর্বোক্ত পর চৈতস্ক- 
যুগের পদাবলী সাহিত্যর বৈশিষ্ট্যগুলি বর্তমান। কেবল তাই নয়। 
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চৈতস্টোত্তর যুগের গোম্বামীণমহাজনগণের কারে! কারো সংস্কত পদাচ্বাদ দীন 
চত্ীধাসের পদাবলীতে পাওয়া গেছে ।এই সকল সার্ট লক্ষ্য করে শ্রদ্ধেয় 
মণীন্রমোহন বসু মহাশয় স্থির করেছেন “চণ্ীদাস নামে ছুইজন কবি বর্তমান 
ছিলেন। একজন চৈতন্পূর্ববর্তী যুগে, তাহার উপাধি ছিল বড়ু, অন্তজন 
চৈতন্তপরবর্তী যুগে, তাহার উপাধি ছিল দীন। ইহারা এক নহেন, বিভিন্ন । 
এই দুইজন ব্যতীত অন্ত কোন চণ্ীদাস ছিলেন না।”৮ অনেকেই আবার 
বড়, দ্বিজ ও দীন উপাধিধারী তিনজন চণ্ডীদাসের অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন.। 
এখানে লক্ষণীয় বিষয় এই £ যার! ছু'জন চত্ীদাসের অস্তিত্ব ত্বীকার করেছেন 
তার৷ দ্বিজ চত্তীদাসের কতক পদ বড়ুর এবং কতক পদ দীনের রচন। বলে 


গ্রহণ করেছেন। 

পদ্দাবলীর চণ্ীদ্াস যে পর-চৈতন্ত যুগের দে সম্পর্কে আর একটি উল্লেখযোগ্য 
কারণ নির্দেশ করা যেতে পারে। পদাবলীতে আমর রাখার যেরূপ 
অবলোকন করি তা” “মহাভাব-ন্বরূপ শ্রীরাধাঠাকুরাণী'র নহিমামগ্ডিত রূপ 
এবং তা" “রাধাভাবদ্যুতি-সুবলিত তন্থু শ্রীকৃঞ্কস্বরূপ শ্রীগৌরাঙ্গের দিক্যজীনের 
আলোকচ্ছটায়' ভাত্বর। চৈতন্য পূর্ব যুগের পদ্দাবলীর কোথাও রাধার এই 
মৃতি পাওয়া যায় ন!। 

বড়ু চত্তীদ্বাসকে চৈতন্য-পুর্ব এবং দীন চণ্তীদাসকে পর-চৈতন্ত যুগের বলে ধরে 
নিলেও কতকগুলি বিশেষ প্রগ্নের সমাধান অনিবার্ধ হয়ে পড়ে। প্রধান 
প্রশ্নটি এই £ মহণপ্রভু সপার্ধদ যে চণ্ডতীদাসের পদাবলী আস্বাদন করতে করতে 
বিভোর হয়ে পড়ছেন তিনি কোন চণ্তীদাস? মণীন্দ্র বাবু স্পষ্টই উল্লেখ 
করেছেন £ “মহাপ্রভূ বড়ু চত্ীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন আন্বাদন করতেন।” 
কিন্তু এ মন্তব্য একেবারে অবিশ্বাস্য বলেই মনে হয়। কেনন! গ্রন্থ মধ্যে 
রাধাকৃষ্ণের যে হিত্র পাই তা একান্তভাবে গ্ল। কৃষ্ণ তে। প্রাকৃত জগতের 
ইন্দ্রিয় পরাঁয়ণ অসংঘমী অধম মানুয্যেতর জীব ছাড়া আর কেউ নয়। যে. কৃ 
রাধার অপরিণত যৌবনের ওপর অমানুষিক অত্যাচার করতে উদ্ধত, যে কৃষ্ণ 
মাতুলানীর সম্বন্ধ না মেনে রাধাকে শ্যালীকা সম্বোধনে রঙ্গরল করেন, যে 
কৃষ্ণ নারীর সতীত্বকে উড়িয়ে দিয়ে পুরাঁণাদি হতে প্রমাণ সংগ্রহ করে 
বলেন যে পরপারে পাপ নেই-সে কৃষ্ণের চরিত্রবর্ণনা শ্রবণ করে যে 
মহাপ্রভু উদ্মীদ হয়ে উঠতেন এমন' কথা বিশ্বাস" কর! দূরে',থাক কল্পনাতেও 


৪ ও - 
/ 
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আনা কষ্টকর। এ কৃষ্ণ ইন্ট্রিয়লোলুপ, অসংযমী কামুক গোপ বালক চাড়া 
আর ফেউ নয়। এ ছাড়াও এ গ্রন্থের কয়েকস্থানে রাধা-ককষ্ণের যে উলঙ্গ: 
রতি-বিহারের ছবি অস্কিত হয়েছে তা অতি আধুনিক যৌন-গরন্থগুলিকেও 
ছাঁড়িয়ে গেছে । স্থৃতরাং এ গ্রন্থ মহাপ্রভূ কর্তৃক আস্মা্দিত হয়নি মনে করাই 
যুক্তিযুক্ত । কিন্তু অন্যপক্ষ বলেন মহাপ্রভু ছিলেন পাঁথিব ভোগ-লালসা'র 
উর্ধে অপ্রাকৃত জগতের মানুষ । তিনি “ক” শ্রবণেই কৃষ্ণ-চিস্তায় বাহাজ্ঞানরহিত 
হোঁতেন। তিনি উদার সর্বসংস্কার মুক্ত ছিলেন বলেই এই অঙ্লীলভার 
ভিতরেও অন্ুনতব করেছেন মহাঁন অলৌকিক স্বর্গীয় সুষমার প্রাণম্পদ্দন। 
মহাঁপ্রভৃকেও যদি সংস্কারমুক্ত এবং বাহজ্ঞান লুপ্ত ধরা যাঁয় কিন্ত তার পার্ধদগণ 
তো! বাহাজ্ঞান হারান নি। যি তার পার্দগণকেও বাহাজ্ঞানশৃন্ত হিসেবে ধর! 
যায় তা” হলেও থেতুরীর মহোঁৎসবে যখন বিপুল জনসমক্ষে এ কাব্য 
সংকীতিত হয়েছিল তখন সাধারণ জনগণ এটাকে কেমন ভাবে নিয়ে ছিলেন? 
তাদের দৃষ্টিতে কী এ কাব্যের অক্লীলতা ধরা! পড়েনি? এ প্রশ্নের সদুত্তর 
পাঁবে। কোথায়? 

এ ছাঁড়া উপরে যে কারণ প্রদান কর! হল ত1 সর্বাংশে সত্য নয়। কোন 
গ্রন্থ শ্রবনের সময় মহাপ্রভুর শ্রবণেক্দিয় সদাজাগ্রত থাকতো । চৈতম্যচরিতামৃত 
হ'তে জান! যাঁয় মহাপ্রতৃ এবং স্বরূপ দামোদর কেহই রসাভাস ব1 সিদ্ধান্ত- 
বিরোধী ক্রটিকে উপেক্ষা করতে পাতেন না £ 

রসাভান হয় যণ্দ সিদ্ধান্ত-বিরোধ। 
সহিতে ন! পারে প্রভূ মনে হয় ক্রোধ । অস্ত্যলীলা, ৫ম প,॥ 

চরিতামুতের এই অংশকে প্রামাণ্য বলে গ্রহণ করলে মহাপ্রভু কর্তৃক শ্রীকৃষ্ণ” 
কার্তন আব্বাদিও হয়নি বলেই মনে করা সঙ্গত । কেননা কঞ্ণকীর্তনের বু 
স্থানেই রসাঁভাঁস দোষ আছে। অসংখ্য রসাঁভাষের মধ্যে এখানে একটির 
উল্লেখ কর! গেল £ রসের আস্বাদন পদ্ধতি অনুযায়ী কাঁলীয়দমন ও বন্ত্রহরণের 
পর রাঁসলীল! বর্ধিত হওয়া উচিত। শ্রীমন্তাগবতে তাই বণিত হ'য়েছে। 
কিন্তু শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাসলীলার পর কালীয়দমন ও বন্ত্রহরণ বর্ণিত হওয়ায় 
প্রচণ্ড রসাভান ঘটেছে । এই সব বিভিন্ন কারণ লক্ষ্য করে মহাপ্রতৃ কর্তৃক 
শ্রীকফ্ণকীর্তন আম্মাদিত হয়েছিল বলে বিশ্বাস করতে আমাদের মন সংকুচিত। 
ফলে বড়ু চত্তীদানন এবং দীন চত্তীদ্াস এই ছুই অংশে বিভক্ত করে সমস্যা- 
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সমাধানের প্রচেষ্টার প্রধান অন্তরায় এখানে নিবদ্ধ। এ ছাড়াও সনাতন 
গোস্বামী এ্রীচতীদাসাদিদশিতদনখগডনৌকাথণ্ড””বলে চৈতন্তপূর্ববর্তী 
যুগের যে চত্তীদীসের অন্তিত্ব স্বীকার করা হয়েছে তিনি শ্রীকষ্ণকীর্ভনের 
চতীপাস নাও হ'তে পারেন। কেননা £ 

১॥ কৃষ্ণকীর্তনের দানথণ্ড নৌকাখণ্ড মোটেই বৈচিত্র্যময় নয়_-কাঁবাক 
প্রকাশের দিক হতে বিরহ ও বংশীথণ্ড অধিকতর এশ্বর্ষময় । এই এশবর্ষময় 
অংশকে বাদ দিয়ে সনাতন গোস্বামীর মত অগাঁধ পণ্ডিত ব্যক্তির পক্ষে 
দ্বানথণ্ড নৌকাথণ্ডের উল্লেখ আশ্চর্য বলেই মনে হয়। 

₹॥ দানখণ্ড নৌকাখণ্ড সমগ্র কৃষ্ণকীর্তনের দুটি পাল! মাত্র--গীত-গোবিন্দের 
মত সম্পূর্ণ কাব্য নয়। অথচ টীকায় দানথণ্ড নৌকাথণ্ডকে ছুটি পৃথক সম্পূর্ণ 
গ্রন্থ বলেই মনে হয়। 

৩॥ আজীবন সংস্কৃত গ্রন্থের পাঠক সনাতন গৌস্বামীর পক্ষে বাংলা গ্রন্থ 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন পাঠ ন। করাই স্বাভাবিক । চত্তীপাস নামে একাধিক সংস্কৃত 
পণ্ডিতের নাম পাঁওয়। গেছে--পম্তবতঃ সনাতন গোস্বামী এদের কারুর কথা 
উল্লেখ করে থাকবেন । 

মহাগ্রতৃ যে শ্রীুষ্ণকীর্তন আশ্বাদন করেন নি সে সম্পর্কে আরো কতকগুলি 
প্রমাণ উল্লেখ কর! যেতে পারে। মহাপ্রভু যে সকল পুস্তক আম্বাদ 
করেছিলেন সেগুলি মহাযত্বের সহিত রক্ষিত হয়েছে এবং বহু ভক্ত ও কবির 
কণ্ঠে তার কথা পুনোল্লিখিত হয়েছে । বিদ্কাপতির গীতি এবং রায়ের নাটক 
তাই ভক্তরা সযত্নে রক্ষ! করেছেন কিন্তু কেহই শ্রীকৃষ্ণকীর্তন রক্ষা করেন নি। 
আজ পর্যন্তও এর কোন দ্বিতীয় পুথিও পাওয়। যায় নি। এছাড়াও 
এতে যে পদদগুলি সন্নিবেশিত হয়েছে তাদের প্রচার নেই বল্লেই চলে। 
পজরীমণীন্ত্র মোহন বসু তাল শিখিবার পুথি হইতে শ্্রীকুষ্ণকীর্তনের দশটি 
মাত্র পদের প্রচলন দেখাইতে পারিয়াছেন।” শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের এই 
বিরল-প্রচারের কারণের কোন সুষ্ঠ সমাধান এবং উত্তর আজ পর্যস্ত পাওয়া 
যায় নি। 

বড়ু ও দীন অংশে বিভক্ত করে সমস্তা সমাধানের আর একটি প্রধান 
অস্তরায়ের অবতারণা এখানে কর! যেতে পারে। দীন ,চণীদাসকে যদি 
চৈতন্ত-পরবর্তী যুগের কবি হিসেবে ধরা যাঁয় তা' হ'লে এর পর্জে গৌরচন্ত্রিকার 
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পদ বা গৌরা্গ-বন্দনার পদ পাওয়া একান্ত স্বাভাবিক । বৈষ্ণব-অবৈষ্ণব 
সকল পর-চৈতন্তযুগের কবির কাব্যে গৌরাঙ্গ-বন্দনা আছে কিন্তু আজ পর্যন্ত 
দীনচত্ীদাসের যে সহশ্রাধিক পদ পাওয়া গেছে তার একটিতেও গৌরাজ- 
বন্দনার পদ্ধ নেই। পর-চৈতন্য যুগের কবি হয়ে এইভাঁবে নীরব থাকা সম্পূর্ণ 
অসম্ভব বলেই মনে হয়। 

্গতরাং শ্রদ্ধেয় মণীন্দ্রমোহন বস্ত্র চণ্তীদাস সমস্যাকে বড়ু চত্ীদান ও 
দ্বীন চণ্ডীদাস এই দুই অংশে দ্বিভক্ত করে ষে সমাধন দেওয়ার চেষ্টা করেছেন 
তা অধিকতর যুক্তিযুক্ত হলেও সম্পূর্ণ সমাধানের গৌরব-দাঁবী করতে পারে 
না। তার এই প্রচেষ্টায় ঘননিশার নিকষ অন্ধকারের গাচুতট| কিছু পরিমাণে 
হাল্কা হ'য়েছে মাত্র-“তিমির বিদারী উদার আলোকোজ্জল অত্য্দয়ের 
এখনো অনেক বখকী। তার জন্যেও আমাদের ভবিষ্যতের নতুনতর উপাদান, 
হয়তো বা নতুনতর বিচার পদ্ধতির প্রয়োজন--কে জানে সাঁল-তারিখ 
নিয়ে বিবদমান পণ্ডিত সমাজের এই মসী যুদ্ধে কবে পূর্ণচ্ছেদ্র পড়বে । 


॥ তিন ॥ 


শ্রীকুষ্ণকীর্তনের নাটকীয়তা ও গীতিধমিতা ॥ 

শরীকৃষ্ণকীর্তন আবিষ্কৃত হওয়ার পর হ'তে এই কাব্যটিকে ঘিরে একটি 
রহস্তাবরণের সৃষ্টি হ'য়েছে। কাব্যটির রচনাকাল, কাব্যটির ভাঁষা, কাব্যটির 
রচয়িতাকে নিয়ে পণ্ডিতমহলে কত বিতর্ক, কত কথাঁকাটাকাঁটি, কত 
বিক্ষুবূতারই ন৷ স্থ্টি হয়েছে কিন্তু আঁজ পর্যস্ত কেহই সে রহশ্যযবনিকার 
অন্তরাল হ'তে বাস্তব সত্যকে আবিষ্কার করতে সমর্থ হননি । রচনাকাল 
ও ত্বয়ং কধিকে নিয়ে যে সমস্যার স্ষ্টি কাব্যের স্বরূপ নিয়েও ঠিক অন্থরূপ 
সমন্তার তৃষ্টি হয়েছে । অসংখ্য প্রমাণ-পরিচয় এবং উদ্ধৃতি দিয়ে কেউ এ 
কাব্যকে ট্রাজেডির সমগোত্রীয় করেছেন, হাস্যরসের প্রাবল্য দেখে কেউ 
একে কমিকজাতীয় কাব্যের গণ্ডীতে ফেলার চেষ্টা করেছেন। কামাসক্ততার 
উলঙ্গ-প্রকাশ দেখে অনেকেই একে পদাবলী জাতীয় কাব্যের ভ্রিসীমানা 
থেকে বহিষ্কার করে দিয়েছেন, আবার শাশত প্রেম-ক্ূপিনী চিরন্তনী রাধার 
পরিচয় পেয়ে কেউ একে সসম্মানে যুখিকাশুত্র পদাবলীর অন্দর মহলের থাস 
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কামরায় স্থান দিয়েছেন। জটিল ঘটনাবর্তের দ্রুত নাটকীয় প্রকাশ ভংগী 
দেখে ফেউ এ কাব্যকে নাট্যধর্মী কাব্য বলেছেন আবার বংশী বিরহথগ্ডাদিতে 
এক একটি স্বয়ং সম্পূর্ণ নিটোল ভাব-জমাট কবিতা দেখে অনেকেই এ 
কাব্যকে গীতিকাবোর" কল্পলোকে প্রাবশাধিকারের ছাড়পত্র দিয়েছেন । 
বস্তত: এ কাব্যে অল্প-বিষ্তর সকল উপাদনই বিদ্কমান। তবে সকল উপাদানের 
মাত্রা সমান নয়_নাটক ও গীতি কবিতার বেলাভূমির উপর দিয়েই বুঝি এ 
কাব্যের আ্রোতধারা গভীর খাতে প্রবাহিত হয়েছে। নাটা সাহিত্যের 
ধ্রতিহাসিক শ্রীঅজিত কুমার ঘোষ এবং শ্রীআগুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয়দ্য় 
্রীরুষ্ণকীর্তনেই যে বাংল! নাটকের বীজ নিহিত আছে ত৷ স্পষ্ট করেই স্বীকার 
করেছেন। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের আবিষ্কারক কর্ত। ভূমিকায় বলেছেন, “শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তন গীতগোবিন্দের অস্ুকরণে রচিত গীতনাট্য শ্রেণীর গীতিকাবা।” 
ডাঃ সুকুমাঁস সেন অনুরূপ মন্তব্য সমর্থন করে শ্রীক্ৃষ্ণকীর্ত. কে “নাট্যগীতিকাব্য' 
বলে উ:ল্লখ করেছেন। প্রথমে আমরা গ্রন্থের অস্তনিহিত নাট্যধমিতার ওপর 
আলোক-সম্পাতের চেষ্টা করবে। | 

ক ॥ নাটকীয়ত। £ 

কাহিনী উপন্তাসের প্রাণ--নাটকেও কাহিনী গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করে। 
কাহিনীর প্রবহমানতার ভিতর দিয়ে পাত্র-পান্রীর চরিত্রের অন্তরগৃড় পরিচয় 
উদঘাটন কর! যেমন উপন্তাসের লক্ষ্য নাটকেরও তেমনি প্রধান বৈশিষ্ট 
গল্লাংশের ক্রমপরিণতির ভিতর দিয়ে দোধগুণ সমদ্বিত চরিত্রাবলীর অস্তরনিহিত 
স্বব্ূপের অত্যুজল রূপায়ণ। তবুও উপন্যাস আর নাটক এক নয়। বর্ণনাবহুল 
যে ঘটন! উপন্যাসের পৃষ্ঠায় সাদরে রাজকীয় অভ্যর্থনা পায় নাটকের পৃষ্ঠায় 
তার প্রবেশাধিকার নেই।: নাটকের জন্যে প্রয়োজন অস্তঃ-সংঘাত স্যজনী 
ঘটনাবহুল গল্লাংশের। এ গল্লাংশের একদিকে থাকৃবে সদদীচঞ্চল পাত্র- 
পাত্রীর কর্মপ্রবণতা অন্যদিকে থকেবে ঘটনার আকন্মিক উত্থান-পতন। 
উখ্থান-পতনের তীব্র আঘাঁতে পাঠক কিংবা দর্শকদের মন বাঁর বার আলোড়ন, 
উত্তপ্ত হয়ে উঠবে, শিহরণ-স্পন্দনে নতুনতর ঘটনার অভিঘাঁতে হ'য়ে উঠবে 
রোমাধ্রডীন। নাটকের মূল বৈশিষ্ট্য এখানে নিহিত দ্রুত সঞ্চরমান 
এই কাহিনীর মধ্যে, উত্থান-পতন-ম্পন্দিত ঘটনার মধ্যে, পাত্রপাত্রীর কর্ম 
বাকুলতার মধ্যেই নাটকের যথার্থ মূল্যায়ন । বলা বাহুল্য শ্রীক্ুফকীর্তনের 
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মধ্যে এই সমন্ত নাটকীয় পরিস্থিতি অপূর্ব রেখাক্কনে সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে 
এই বিপুলায়তন গ্রন্থে পাত্র-পাত্রী মাত্র তিনটি : কৃষ্ণ, রাঁধ| ও বড়াই ; অথচ 
মাত্র এই তিন জনের উক্ভি-প্রতুাক্তির ভিতর দিয়ে সমগ্র গ্রস্থথানি অপূর্ব 
নাটকীয় গুণসম্পন্ন হয়ে উঠেছে। প্রতিটি ঘটনায় কবি এমন নাটকীয় চমক: 
দিয়েছেন যে পরবর্তী ঘটনা! জানার জন্যে আমাদের সমগ্র মনগ্রাণ তীব্রভাবে 
আন্দোলিত হয়ে ওঠে। প্রথম দিকে যে রাধা কুষ্চ-বিরূপা-বংশীখণ্ড হতে 
তিনি আবার কৃষ্জগতা-প্রাণা । বংশথগ্ডের পূর্ব পর্যস্ত যে কৃষ্ণ রাধিকা-প্রেম' 
প্রার্থনায় কাঙাঁল বংশী-বিরহথণ্ডে সেই কৃষ্ণই রাধা-প্রেমের প্রতি আকর্ষণহীন । 
নাটকীয় পরিবেশ স্থষ্টিতে এই বিরুদ্ধ মনোভাব বিশেষরূপে কার্ষকরী হয়েছে । 
জঙ্মথগ্ডের' মধো আমরা একবার নারদের সাক্ষাৎ পেয়েছিলাম--তারপর 
বহুক্ষণ পর্যন্ত তার আর কোন সন্ধান পাওয় যায় নি-_কিন্ত বিরহথণ্ডে পরম 
এক নাটকীয় মুহূর্তে তিনি আবার আবিভূ্ত হলেন। কৃষ্ণগতা প্রাণী রাধা 
বড়াইকে নিয়ে ব্যাকুলচিত্তে বন-বনান্তরালে কুষ্ণ-অদ্থেয়ণে বৃথ! ঘুরে বেড়াচ্ছেন 
হঠাৎ নারদ এসে উপস্থিত। রাধার প্রণয়-ব্যাকুল অবস্থা দেখে ধ্যানস্থ হয়ে 
তিনি বলে দিলেন যে কৃষ্ণ বুন্দাবনের এক বকুলতলায় অবস্থান করছেন । 
মৃতপ্রায় রাধা যেন জীয়নকাঠির স্পর্শে নবীন প্রোল্লামে জেগে উঠলেন-_ 
ছুটুলেন বুন্দাবনে । প্রিয়া-মানসের এই ব্যাকুলাতির সাথে কৰি ছন্দের 
যাছুম্পর্শে পাঠক-চিত্বকেও ক্রমোচ্চ আবেগে ধোলাইত করছেন। রাঁধ! 
এবং কৃষ্ণের মিলন-দৃশ্য অবলোকনের জন্তে যখন পাঠকের অন্তর্লোক ভিতরে 
ভিতরে তীব্র ধ্যাকুল হ'য়ে উঠেছে ঠিক সেই মুহূর্তেই কবি কৃষ্ণ-দর্শনপ্রাপ্তা 
রাধাকে মুচ্ছিতা করে চরম নাটকীয় উত্তেজনার সৃষ্টি করেছেন। তাবুলখণ্ডে 
পূর্বরাগোন্বত্ত কষ্ণের নিকট হতে পান তান্ুলাদি নিয়ে বড়াই যখন রাধার নিকট 
এসে কৃষ্ণের অভিলাঁস জ্ঞাপন করেন তখন পাঠক-চিত্ত পূর্বাহ্ন হতেই রাধার 
প্রেমাবেশ-বিহ্বল চৈতন্তহার৷ ব্যাকুল মুতিকেই কল্পন1 করে নিয়েছে । কিন্তু 
কার্য ক্ষেত্রে দেখা গেল রাধা পান-তাণুলাদি পাঁয়ে দলন-পূর্বক বড়াইয়ের' 
কুঞ্চিত গালে চপট।ঘাত করেই কৃষ্ের পূর্বরাগের যথার্থ প্রতিউত্তর দিয়েছেন । 
চরিত্রা্দির এই “বিপরীত বিহার” নাটকীয় পরিবেশ স্্টির জীবস্ত সহায়ক । 
এ ছাড়াও “দান্থগ্ডে রাধাকৃফের উত্ত-প্রত্যুক্তিতে, নৌকাখণ্ডে হঠাৎ নৌকা! 
নিমজ্জনে, নিদ্রিত্ত কৃষ্ণের নিকট হইতে বংশী চুরিতে এবং কৃষ্ণের যোগগীবেশ। 
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খারণ প্রভৃতি ঘটনায় গ্রন্থের প্রায় সর্বত্রই নাটকীয় সংঘটনের আভাস পাওয়া 
যায়।” কিন্তু বিরহথণ্ডে যে অস্তরভেদী নাটকীয়তার হৃষ্টি হয়েছে বুঝি তাঁর 
তুলনা নেই কোথাও । মরণোন্দুখ রাধ! বড়াইয়ের সহায়তায় বৃন্দাবন-নিকুঞ্জে 
কৃষ্ণের সাথে মিলিত হলেন--এ মিলন যে কোন দিন বিরহের অন্তহীন 
'উত্তাপে গলে যাবে তা কল্পনাও করা যায় না । রতি-বিহার-ক্লান্ত। রাধা পরম 
কষে উরুতে মাথা রেখে নিশ্চিন্তে নিদ্রা গেলেন কিন্তু কৃষ্ণ উরু হতে 
নিদ্রাবিভূত রাধার মন্তক সন্তার্পণে ভূমিতে রেখে মথুরার পথে অদৃশ্য হ'লেন। 
'এরপর জাগ্রত রাঁধার বুকে বিরহের যে তীক্ষ বজ্রশেল নিক্ষিপ্ত হ'য়েছে তা? চরম 
নাটকীয়তায় পাঠকমনকেও বিদীর্ণ করে গেছে। বাণখণ্ডে ক্ধের প্রণয়ের 


বিরুদ্ধে অজ্ঞাত যৌবন! রাধা যখন চরম প্রতিবাঁদে লিপ্ত তখন কৃষ্ণ পুষ্প-বাণ 


নিক্ষেপ করলেন ; 
বাম হাতে ধনুক ডাহিন হাতে বাপ। 
রাধার হিআত মাইল নুদৃঢ় সন্ধান । 


“এখানে কাধ্য এবং তার আকস্মিক পরিণতিতে নাটকীয় পরিবেশ অনিবার্ধ 
হয়ে উঠেছে। 

কালিয়-দমনথণ্ডে কৃষ্ণ যখন কালিয়দমনে যাওয়ার অভিলান জ্ঞাপন করেন তখন 
তার জম্মবৃত্বান্ত স্মরণ করে পাঠক-মনে কষ্ধের যে প্রশ্বর্যরূপ জাগ্রত হয় তাতে 
'নাগের ধংসস্তপের ওপর" কৃষ্ণ-এরশ্বর্ষের বৈজয়স্তি উড্ডীন হওয়ার কথ! কিন্তু 
কার্ধকাঁলে দেখা যাঁয় নাগের বিষে জঙজিত কৃষ্ণের মরণাপন্ন অচৈতন্ত অবস্থা 
এখানে সম্ভাব্য এবং বাস্তবতার সংঘর্ষে নাটকীয় পরিবেশ উচ্চ-গ্রাম (০120095) 
স্পর্শ করেছে। এমনি ভাবে কৃষ্ণকীর্তনের অস্তরঙ্গের সর্বত্রই নাট-ধঙ্সিতা 
বিরাজমান । এই নাটকীয় পরিবেশ গ্রন্থথানির ঘটনা-সমুগ্রে গর্জনোন্ুথ 
ফেনিল-ত্রক্গের স্থষ্টি করেছে, এই নাটবীয় পরিবেশ গ্রন্থের অস্তঃঘটনাপুঞ্জে 
তীব্র আলোঁড়নে এনেছে ছুরন্ত উন্মাদন! এবং প্রচণ্ড গতিবেগ । 

কাহিনীর ক্ষিপ্র গতি নাট্য-ধর্মিতার আর একটি উল্লেখযোগ্য লক্ষণ । বলাবাহুল্য 
্ীকষষ্ণকীর্তন তার ব্যতিক্রম নয়। অবশ্ঠ মাৰে মাঝে কাহিনী পুনরোক্তি 
দোষে শিথিল হ/য়েছে, এমন কী অবান্তর ঘটনার দীর্ঘ সংযোজনায় ভারাক্রান্ত 
হয়ে পড়েছে তথাপি কাহিনীর গতিণীলতা। লক্ষণীয় । জন্মথণ্ডে কাহিনীর যে 
ক্ষত গতিবেগ দেখেছি তা" অভিনব এবং অত্যান্চ্য। এই দেবতাদের সভা, 
এই প্রাক ও রাধার জগ্ম, এই নারদের বিবরণ, এই মাত্র শরীক ও 
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রাধার ক্রমবর্ধমানের সংবাদ আবার এইমাত্র বড়াইর আগমন--সকল ঘটন! 
যেন মাত্র কয়েকটি মুহূর্তে একসাথে জমাট বেধে উঠেছে। একটি মাত্র 
ইংগিত দিয়েই, একটি মাত্র ইশারা! করেই কবি সুদীর্ঘ ঘটন। ব্যক্ত করে 
প্রসঙ্গান্তরে গমন করেছেন। কাহিনীর এই ক্ষিপ্রতা, ঘটনা-শ্োতের এই 
বিছ্যুৎ্*চঞ্চল গতি বাংল! সাহিত্যে বিরলন্দৃষ্ট। তান্মুল-খণ্ডেও কাহিনীর এই 
গতিবেগ অব্যহত। অন্তান্ত থণ্ডেও রাধা-কৃষ্ণের -উক্তি-প্রত্যুক্তির মধ্যে 
গতি সমান্তরাল ভাবে প্রবাহিত হয়েছে । 

প্রধান চরিত্রগুলির ক্রমবিকাশের দ্রিক দিয়ে ঘাত-গ্রতিঘাতের মাধ্যমে 
অন্তদ্বন্ব এবং বহিদ্ঘন্ৰ সৃষ্টি কর। নাট্য-ধর্মিতার আর একটি উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাধা এবং শ্রীরুষ্ণের যুগল চরিত্রের ক্রমবিকাশে 
বিভিন্ন নাটকীয় ঘাতগ্রতিঘাঁতে এই অন্তদ্বন্ এবং বহিদ্বন্দের স্থনিপুন প্রকাশ 
ঘটেছে। বড়াইয়ের নিকট হতে রাধার বুপ-বর্ণন শ্রবণ করে শ্রীকৃষ্ণের মনে 
পূর্বরাগের উদয় হয়েছে। কিন্তু রাধা তখন অজ্ঞাত যৌবনা-সুগ্ধা। তা 
ছাড়াও তিনি কৃষ্ণের মাতুলানী। সুতরাং বালিক। রাঁধা ও মাতুলানীর 
সাথে শ্রীকৃষ্ণের মিলন সম্ভব নয়। বয়সের পার্থক্য এবং সম্পর্কের বৈপরীত্যের 
মাঝে কাব্যের নাটকীয় বহিঘ্ন্ব বিকশিত হয়ে উঠেছে। স্বর্গীয় মণীন্ত্র- 
মোহন বস্থ মহায়য়ের ভাষায় “সমাজ-চেতনা এখানে ব্যক্তি-চেতনার পথ রোধ 
ক্রিয়। দাড়াইয়াছে । কুচ জানেন ষে তিনি শ্বয়ং ভগবান। কংসবধের 
জন্য অবতীর্ণ হইয়াছেন, আর রাঁধাও তাহার মূল প্রকৃতি স্বয়ং লক্ষী, কিন্ত 
রাধা তাহার স্বরূপত্ব বিশ্বৃত হইয়াছেন ৷ ইহাতেই বহিদ্ঘন্দের স্থষ্টি হইয়াছে ।” 
কৃষ্ণের কাতর প্রণয়-প্রার্থনাকে যখন রাধ। “সর্ব-মুলক্ষন দেহ)" শ্বামীর 
অজুহাতে উড়িয়ে দেন তখন মর্ভে আগমন-হেতু নির্দেশ করে শ্রীকৃষ্ণ 
বলেছেন : “তোন্গে নারী মোর, নহ আইহনের রাণী। কিন্তু রাধা ও সব 
কথা কর্ণপাতই করেন না । বিভিন্ন গ্রত্যুক্তির ভিতর দ্রিয়ে সকল কথাকে রাধা 
উড়িয়ে দেন। অবশেষে পরম বিরক্তিভরে শ্রীকৃষ্ণ বল্‌তে বাধ্য হ"য়েছেন ঃ 
“নহুসি মাউলানী রাধা সম্বন্ধে শালী'। এই উক্তি প্রত্যুক্তির মধে)ই খুঝি 
কাব্যের নাটকীয় বহিহ্বন্ব উচ্চ-গ্রাম স্পর্শ করেছে। 

কিন্ত সম্মোহণ-বাণে আহত হবার পর হ”তে এই বহিতদ্বন্দের পরিবতে” রাধার 
হৃদয়ে জেগেহে অস্তদ্বন্দের সুতীব্র আলোড়ন। এখনকার রাধা জ্ঞাত-যৌবন! 
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এবং কষ্গতা-প্রাণা। মিলনের কাঁতরোক্তিতে তাঁর দেহমন তীব্রভাবে 
আন্দোলিত। কিন্তু 'গাশ্্য--এখনকার কক সম্পূর্ণ পৃথক মানুষ । রাধার 
প্রতি তার কোন আকর্ষণ নেই__ আকর্ষণ তে! নেই বরং পূর্ব-প্রত্যাথানের 
প্রতিশোধ গ্রহণের জন্তে তিনি বদ্ধ পরিকর । রাধার শত কাতরোক্তিকে 
তিনি অবলীলাক্রমে এড়িয়ে যাঁন। এখানে সৃষ্টি হয়েছে বহিদ্বন্দের। ঘটনা 
বিল্টাসের এই আকর্ষণ-বিকর্ষণ, এই ঘাত-প্রতিঘাত, এই অস্তদ্বন্ব-বহিদ্বন্থের 
সষ্টিতে সমগ্র গ্রন্থখাঁনি নাট্য-ধর্ষের উজ্জ্ল-অভিব্যক্তি। রাধার অবচেতন 
মনে কৃষ্ণের প্রতি একটি আত্মিক আকর্ষণ ছিল কিন্ত মুগ্ধাবস্থায় রাধ। তাঃ 
উপলব্ধি করতে পারেন নি। তাঁর অন্তরের এই প্রন্থপ্ত গ্রীতিকে বিভিন্ন 
ঘাত-প্রতিাতের মাঁধামে উদ্মেষিত করাই বুঝি ছিল বড়ু চণ্ডীদাসের প্রধান 
লক্ষ্য । বস্তৃতঃ রাধাচরিত্রের বিকাশ ও পরিণতিতে কবি যে রূপ অপূর্ব 
দক্ষতা ও চাতুর্ধের পরিচয় দিয়েছেন তা” প্রাগাধুনিক বাংলা সাহিত্যে 
দ্বিতীয় রহিত। শ্রদ্ধেয় সুকুমার সেনের ভাষায় ; প্তাম্বলথণ্ডে যে চন্দ্রাবলী 
রাহী'র সহিত প্রথম পরিচয় হইল, সে সংসারানভিজ্ঞ রূট় অথচ সত্যভাষিণী, 
অশিক্ষিতা গোঁপবালিক!। কিন্তু কবি প্রত্যক্ষ ঘটনায় অসামান্ত কৌশলে 
এই মুঢ় বালিকাচিত্তের উন্মেষ ও জাগরণ দেখাইয়া যখন পাঠককে শেষ পালায় 
লইয়! আসিলেন, তখন দেখি, সেই গোঁপকন্তা! কখন যে শাশ্বতরসিক চিত্ব- 
বলভীর প্রৌট়পারাবতী শ্রীরাধায় পরিণত হইয়াছেন, তাহা জানিতেও পারি 
নাই” “রূঢ় রাধা'কে “প্রৌঢ়পারাবতী শ্রীরাধায়' রূপান্তরিত করার জন্তে যে 
অসংখ্য ঘাত-প্রতিঘাতের বন্ধুর স্তর অতিক্রম করতে হয়েছে তার ফলে, 
শরীকুষ্ণকীত'ন নিয়তির মত অনিবার্ধ কারণেই নাট্য-ধর্মী হয়ে উঠেছে । 

॥খ। | 

শ্ীকু্কীত নের স্বরূপ, গীতি-স্পন্দন ও কাঁব্যত্ব £ 

শ্রীকৃষ্ণকীতরনের স্বরূপ নির্ণয়ে অনেকেই গ্রস্থটিকে মহাকাঁব্যের পর্যায়ে 
ফেলেছেন। শ্রদ্ধেয় সুকুমার সেন মহাশয় তে। স্পষ্ট করেই ঘোষণ। করেছেন, 
“অলঙ্কারশাস্ত্রোক্ত মহাকাব্য-লক্ষণের কিছুই ইহাতে ন1! থাকিলেও শরীক 
কীত'ন মহাকাব্য ।” অবশ্য এই মন্তব্যের মধ্যে সত্যভাঁষণ অপেক্ষা যে আবেগ 
মিশে আছে বহুল পরিমাণে তা সহজেই অনুমেয় । প্রাচ্য 'অলংকারশান্তে 
মহাকাব্যের বাহ্িকশ্থরূপ সম্পূর্কে ষ৷ বলা হয়েছে তা' এই £ “ফোন দেবতার 
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“অথব! সন্বংশজাত অশেষ গুণসম্পন্ন ক্ষত্রিয়ের বৃতীস্ত নিয়ে মহাকাব্য রচিত হবে। 
এতে অষ্টাধিক সর্গ-সংখ্য। থাকবে । গ্রন্থের উদ্দেস্ট বর্ণনাপূর্বক গ্রস্থারস্ত হবে। 
বিবিধ খতু এবং প্রাকৃতিক বর্ণন! প্রভৃতি এর অঙ্গীভূত হবে। এতে আদি, 
বীর, করুণ অথবা এদের মধ্যে কোনও একটি রসের প্রাধান্ত থাকবে এবং 
অন্যান্য রসও এর পরিপোষক হতে পারে। নায়ক ধীরোদাত্, ধার-গ্রশাস্ত, 
ব্বীরোদ্ধত অথবা ধীর-ললিত হ'তে পারে ; তন্মধ্যে ধীরোদ্ধত নায়কের বিশেষত 
এই যে, ইনি মায়াবী, উদ্ধত চঞ্চল, অহংকার ও ঘর্পে পরিপূর্ণ এবং আত্মঙ্গাঘ। 
বিষয়ে নিরত হবেন ইত্যাদি ।' মহাকাঁব্যের এই সকল লক্ষণ সমূহ প্রাকৃষ্ণবীর্তনে 
স্ন্দর রূপে বিধৃত হয়েছে । “রাধা ও কৃষ্ণ যথাক্রমে লঙ্গমী ও নারায়ণের অবতার । 
অষ্টাধিক সর্গ এর অন্তর্ভূক্ত । কৃষ্ণের রসসন্ভোগের জন্ত দেবতাগণের অনুরোধে 
যে লক্ষ্মী এসে রাধারূপে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এই নির্দেশ কাব জন্মখণ্ডেই প্রদ্ধান 
করেছেন। অতএব আদ্িরপাত্মক রাধা-কৃষ্ণলীল। যে এই গ্রন্থে বর্মিত হবে 
প্রথমেই তার সন্ধান পাওয়া ষায়। বসন্ত, বর্ষা, শরৎ প্রভৃতি খতুর, এবং 
বৃন্দাবনের প্রাকৃতিক সৌন্দর্ষের বর্ণনা করে কবি গ্রন্থের সোষ্টব সাধন করেছেন। 
প্রীকষ্চকীত'ন আদিরসপ্রধান গ্রন্থ, এবং হান্য ও করুণকে এর পরিপোষক রূপে 
নিয়োজিত কর! হয়েছে । অলংকার শান্ত্রের মতে কৃষ্ণ ধারোদ্ধত নায়ক ।' 
সুতরাং মহাকাব্যের বাহ্থিক লক্ষণগুলি যে শ্রীকৃষ্ণকীতনে বতমান আছে তা! 
কোন ক্রমেই অস্বীকার কর৷ যায় না। অন্ততঃ বাহিক লক্ষণ দেখে গ্রন্থথানিকে 
মহাকাব্য পর্যায়ে ফেল্তে আমাদের কোনই সংকোচ নেই। 

কিন্তু গ্রন্থের অভ্যন্তরে প্রবেশ করলে গ্রন্থখানিকে মহাকাব্যের পর্যায়ে ফেলতে 
আমাদের মন কিছুতেই সায় দ্রেয় না। মহাকাব্য যে উদার গন্ভীর পরিবেশের 
প্রয়োজন তা" শ্রীকুষ্ণকীতনে নেই। মহাকাব্যের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় যে অসীম 
বিপুল উদার-গম্ভার সমুদ্র-কল্পোল শোন। যায় শ্রীকঞ্চকীততনে তা কোথায়? 
মহাঁকাঁব্যের লক্ষণ অপেক্ষা গতিকাকাবোর লক্ষণগুলি এ কাব্যের অঙ্গ-নুষমাকে 
মনোহর-মহ্থণ করে তুলেছে। ছুটি হুদ্দয়ের অস্তরবেদন! এবং অনুভূতির 
অভিব্যক্তিই এ কাব্যের প্রাণসম্পদ। একটি চির-স্ুন্দর নিটোল 
ভাবাধলহ্বনে নায়ক-নায়িকা-চিত্তের বথা-বেদন! সুন্দর হয়ে ফুটেছে। একটি 
' ক্ণ-অনুভূতিকে ছন্দ-বন্ধনে শাশ্বত ূপ প্রদ্ধান করাই গীতিকাব্যের প্রধান 
লক্ষণ। বলাবাহুল্য বংশী এবং বিরহথণ্ডের অনেকগুলি ।পদে. মানবহৃদয়ের 
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কতকগুলি চিরন্তন অভিব্যক্তি স্বয়ং সম্পূর্ণাকারে অনবন্ধ হয়ে উঠেছে। 
গীতিকাব্যে কোন কাহিনী থাকে না-_কিস্ত শ্রীরষ্ণকীর্তনের বিভিন্ন 
অধ্যায়গুলি খণ্ডকাঁব্যের রীতিতে সংযোজিত হয়ে কাহিনী-কাব্যের রূপ ধারণ 
করেছে । কাহিনীর বূপধারণ করলেও এই গ্রশ্থের অঙ্গ-বাস গীতিকাব্যের 
স্বর্ণ-চেলীতে স্বপ্র-রডীণ। কাহিনীর কাব্য-কুঞ্জ হতে গীতি-বেণু অমিয়-গুঞ্জনে 
বেজে উঠেছে। 
নিয়ের কয়েকটি উদহরণে আঁমাঁদের*মস্তব্য স্পষ্ট হবে : 

মেঘ আদ্ধারী আতি ভয়ঙ্কর নিশী। 

একনরী ঝুরে] মো কদমতলে বসী॥ 

চতুর্দিশ চাহেঁ। কৃষণ দেপিতে না পাও । 

মেদ্দিনী বিদার দেউ পসিআ লুকাও ॥ 


কিংবা 
দিনের সুরুজ পোড়াআ মারে 
রাতিহে। এ দুখ চানে। 
কেমনে সহিব পরাণে বড়ায়ি 
চখুত নাইসে নিদ্দে। 
কিংবা! £ 


বড়াই গো, কত দুখ কহিৰ কাহিনী । 
দহ বুলী ঝাপ দিলে! সে মোর সৃখাইল ল, 
মোঞ' নারী বড় অভাগিনী ॥ 

ইত্যাদির পর্দের অন্তরনিহিত ক্রন্বন-লিক্ত মর্মভেদী ভাবরাশি গ্রহণ করতে, 
কোনই বেগ পেতে হয় না। স্বয়ংসম্পূর্ণ এ পদগুলির অভ্যন্তরে প্রণয়-ব্যাকুল- 
হদ্য়ের কী গভীর অতন্ম্পর্শী আতিই ন! বিরাঁজিত। তাই এ পদগুলি 
কাহিনীর অংশ হয়েও কাহিনী-সম্পর্ক শুন্য, কাহিনীর অঙ্গ হয়েও গীতি-কবিতাঁর 
কোমল সুরে ঝংকৃত । 

এ প্রসঙ্গে শ্রীকৃষ্চকীতনের কাব্যত্ব নিয়ে আরো! কিছু আলোঁচন। কর! যেতে 
পারে। কাব্যের কাব্যত্ব নির্ণয়ে বিভিন্ন আলংকারিকগণ যে মানদণ্ডে 
কথ! উল্লেখ করেছেন সেগুলির মধ্যে রস, অলংকার, উপমা-উৎপ্রেক্ষা, ধবনি, 
ইত্যাদি প্রধান। বলাবাহুল্য আলোচযমান গ্রন্থে এদের প্রতোকটিরই সুন্দর 
সমাবেশ ঘটেছে। সংক্ষিপ্তাকারে নিয়ে প্রত্যেটির আলোচনা রা হল £ 
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রস £ রসতব্বের আলোচন! যখন হতে গুরু হয়েছে সেই সুদুর অতীত কাল হতে 
বিভিন্ন আলংকারিকের কে ধ্বনিত হয়েছে--বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্‌ 
অর্থাৎ রসাত্মক বাকাই কাব্য। রসতাত্বিকগণ যে আট প্রকার রসের কথা 
স্মরণ করেছেন শ্রীরষ্ণকীর্ত নের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় প্রায় তাদের সব কটিরই সন্ধান 
মেলে। রসের রাজ! আদি রস বা শূঙ্গার রর । বলা বাহুল্য শ্রীকষ্চকীত'ন, 
আদি রসের খনি। শ্রীকুষ্ণের সম্ভোগের জন্যেই যে শ্রীরাধার জন্ম সে কথা 
গ্রন্থের প্রারস্তে বলা হয়েছে । কাহিনীর ক্রমাগ্রসতার সাথে সাথে সম্ভোগ 
শৃঙ্গারের যে চিত্র বর্ণগরিমায় উজ্জল হয়ে উঠেছে এবং আদ্িরসের ষে 
অফুরস্তধারা আপন আবেগে প্রবাহিত তা পাঠকের সমগ্র চিত্তকে বিপুল, 
আকর্ষণে কেন্দ্রিভৃত করে রাখে । উদ্বতি সহ বিস্তৃত আলোচনার কোন 
প্রয়োজন নেই । আলোচ্য গ্রন্থে হাশ্তরস যে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা! গ্রহণ করেছে. 
ক্ভ্রীকুষ্ণকীর্তনে হাস্যরস” অংশে আমরা তার সবিস্তার আলোচন। করেছি। 
কাব্যের মধ্যে করুণ রসের অবদান অনন্ত এবং অসীম। যে রসের, 
প্রীতি-পক্ষপাতে মনীষী বাল্ীকির চিত্ত ক্রন্দন-ফেনিল হয়ে উঠেছিল, যে 
রসের জপ্তীবনী ধারায় আমাদের মর্মমূল অশ্র-সজল হয়ে ওঠে 
শ্রীকৃষ্চকীতঁনে ঘটেছে সেই করুণ রসের অবাধ পদসঞ্চার। বংশীথণ্ড এবং 
বিশেষ করে বিরহথণ্ডের মধ্যে শ্রীমতীর মনোবীণায় বিগ্রলভ্তের যে সকরুণ 
রাগিনী গুঞ্জিত হয়ে উঠেছে তার বেদনা-বিধুর স্পর্শে আমাদের সমগ্র মনপ্রাণ 
ক্রন্দনের দুণিবার আবেগে আন্দোলিত হয়ে ওঠে । বিভিন্ন স্থানে আলোচন। 
প্রসঙ্গে আমরা এই শ্রেণীর বহু পদ উদ্ধত করেছি-_-এখানে উদ্ধৃতি-লালপা। 
সংবরণ করলুম। 

অলংকার-উৎপ্রেক্ষ। £ “কাব্যং গ্রাথমলঙ্করাৎ, বলে আলংকারিকের। কাব্যের, 
যে সংগা দিয়েছেন শ্রীকষ্ণকীর্তনের বহুস্থানেহ তার সাক্ষাৎ্খ পাওয়1 যায়। 
অবশ্ঠ সর্বত্রই যে এই অলংকার-প্রয়োগ সার্থক এবং সুন্দর হয়েছে সে কথা 
বল! চলে ন। কিন্তু কয়েক স্থানে এই উপমা-অলংকার প্রয়োগ যে কোন প্রথম, 


শ্রেণীর কাবোর উপযোগী হয়েছে। নিয়ের উদ্বাহরণগুলি আমাদের মতের, 
পরিপোষক £ 

নীল কুটিল ঘন মৃদু দীর্ঘ কেশ। 

তাত ময়ূরের পুচ্ছ দিল নুবেশ 1." 

মাণিক-রচিত চন্দ্রসম নথপান্তী | 

সজল জলদ-রুচি জিনি দেহকান্তী ॥ 
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রাধার রূপ বর্ণনায় কবির র্বপ-অষ্টা শক্তির এবং অলংকার-গ্রয়োগ নিপুনতা 
'সার্থকতার উচ্চ-গ্রাম স্পর্শ করেছে £ 

নীল জলদনম কুন্তলভারা । 

বেকত বিজুলি শোডে চল্পক মাল|॥ 

শিশত্ত শোভএ তোর কাম-সিন্দুর 

প্রভাত সমএ যেন উয়ি গেল শর ॥ 

ললাটে তিলক যে নব শশিকলা। 

কুণডল-মাণ্ডত চারু শ্রবণ যুগল ॥ 
এ প্রসঙ্গে শ্বর্গীয় মণীন্দ্রমোহন বস্থু মন্তব্য করেছেন : “উৎপ্রেক্ষ(-উপমার্গির 
ব্যবহারে ব্যঙ্গার্থের প্রাধান্য দিয়। এই যে সরল, তরল, প্রাঞ্জল ভাষার পউ.ক্তি- 
গুলি রচিত হইয়াছে, ইহাতে আনন্দের উদ্রেক করিয়! রসবোধ জন্মাইয়া! থাকে 
বলিয়া আমর! বিশ্বাদ করি।**ইহ1! সংস্কৃত রচনার অনুকরণ হইতে পারে, 
কিন্তু গ্রকাশ!-ভঙ্গিমার সরসতার দিকু দিয় বিচাঁর করিলে চণ্ডীদাঁস বিস্কাপতি 
অপেক্ষাও মধুরতর হইয়াছেন ।” 
কবির বাকৃ-সংযম অপূর্ব । মাঝে মাঝে তিনি দুর্লভ চিত্র-বর্ণনার লোভ 
সংবরণ করে কয়েকটি মাত্র ইংগিত-ইসারায় একটি অরূপ দিগন্তের আবরণ 
উম্মোচন করে দ্রিয়েছেন। তামুলথণ্ডে তথ্ী রাধার রূপ-বর্ণনা এই £ 

কেশাপাশে শোভে তার হুরঙ্গ সিন্দুর। 

মজল জলদে যে উইল নব সুর ॥ 

কনককমলরুচি বিমল বদনে। 

দেখি লাজে গেল! চান্দ। ছুই লাখ*যোজনে। 
রাধা-কৃষ্ণের মিথুন-দৃশ্তে কবির এই বাক্‌-সমঘম ও চিত্র-গরিম। অনবস্ত £ 

যেহ্ন নিকষত শোকে কনক রেহ!। 
অন্তর £ 

নীল মেঘ যেঙ্ন পড়এ বিজুলী । 

শক্রের ধনু যেহু উর্লিল আকাশে। 


নাটকীয়ত। ও গীতিধর্মিত1 £ শ্রীকৃষ্ককীতনের কবির বলিষ্ঠ কবিত্ব শক্তির 
পরিচয় রয়েছে গ্রন্থের নাটকীয় পরিবেশ এবং পরিস্থিতি হুষ্টির মধ্যে | এ 
কাবে)র গীতি-্পন্দনের মধ্যে নিহিত রয়েছে কাবত্বের অরুপরতন। অন্তত্র 
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কামরা এই উত্ভয় ধর্মের বিত্তারিত আলোচনা করেছি। 

আধ্যাত্মিকত! £ এ গ্রন্থের কাঁবাত্বের স্থুনিবিড় পরিচয় পাই বংশী এবং বিরহখণ্ডে 

কর্দম হ'তে জন্মগ্রহন করে সুদুরের আলোক পিয়াসী কমলের মত রাধা তার 
হৃদয়ের দলগুলি মেলে দিয়েছে এই স্থল বস্তপুঞ্জের অতীত এক স্বর্গীয় 
সৌন্দর্যলোকে । যে দুর্লভ কবিত্ব শক্তি থাকলে সন্ভোগ-শৃ্গারে কলুষিত 
রাব্যকে নত্র-বিধুর বিপ্রলভ্ত শৃঙ্গারের সৌন্দ্যভূমিতে উন্গিত কর! যায় সেই 
হলাদিনী শক্তি বড়, চণ্ডীরাসের ছিল এবং তার সার্থক প্রয়োগও লক্ষণীয় হঃয়ে 
উঠেছে এ কাব্যের মধ্যে । কেবলমাত্র একটা স্থল কাহিনী-বিস্তাসের মধ্যে 
এ কাব্যের কাব্যত্ব নেই--এ কাব্যের পৃষ্ঠা-ভূমির উপর দিয়ে কাহিনীর যে 
দুরস্ত আবত্” প্রবাহিত হয়েছে তাতে এ কাব্যের মূল্যায়ণ নির্ণীত হয়নি-_ 
শ্রোত-প্রবাহের পর তলভূমে গীতকাব্যের যে সায়াহ্ৃ-কোমল মহ্থণ পলি 
সঞ্চিত হয়েছে সেই পেলবতার ওপরেই পাওয়! গিয়েছে এ কাব্যের সোনার 
ফসল । কাব্য হিসেবে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের চরম সার্থকতা এখানেই । কাহিনীর 
কুঞ্জে কুঞ্জে গীতি কাব্যের যে বেণু বেজে উঠেছে কাব্য-রসিক-হৃদয়ে সেই 
স্থরই শ্রীরুষ্চকীত'নের একটি বিশিষ্ট মূল্য দান করেছে। 


4 চার ॥ 


॥ শ্রীরুষ্ণকীত নের হাশ্যরস ॥ 

আমরা হাঁসি কেন-__এ বিষয়ের গবেষণায় বার্গস বোধহয় সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ 
কথ বলেছেন, ১৯০০ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত তাঁর 4১০ চ16' নামক গ্রন্থে। তার 
ঘোষণাটি এই £ 177০ 19112159615 61203967)৮ 05005156506 2 ০2109171 
00601810108] 17751256101655 1056 1212 006 0210. €2০০€ 00 210. 
0০ 102 2৮৮৪10৩ 80902511165 250 006 11515 1011910120655 0 & 
1)101021) 10216--অর্থাৎ “যখন মাহৃষের সদাজাগ্রত নমনীয় ও জামগ্রস্ত 
সমর্থ স্বভাব একট! যন্ত্রসুলভ অনমনীয়তার দ্বারা আক্রান্ত হয় তখনই স্থষ্টি হয় 
হাসির উপাদান” অসামঞ্জস্তের মর্মমূল থেকে হাসির উতৎপত্তি। সামঞ্জস্ত 
থাকলে হাসির উৎপত্তি হয় না। কথা-বার্তা, চাল চলন, কাব্য-নাটক 
প্রভৃতিতে যেখান্সেই অসামঞ্জস্ত পরিলক্ষিত হয় সেখানেই আমরা হেসে উঠি। 
উদাহরণ স্বর্ধপে খর! যাক, একটি ভদ্রলোকের হাচি পেয়েছে। হ্াচির দমকে 
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তিনি চোখ বন্ধ করে ক্রমাঞ্থয়ে মুখবিবর বৃহত্তর করতে করতে বস্ত্রনির্ধোকে 
হাঁচির সাথে সাথেই চেয়ার উল্টিয়ে পড়ে গেলেন--এ অবস্থায় আমরা না 
হেসে থাকৃতে পারিনে-_কেন না চোখের সামনে যা ঘটে গেল পরিবেশের 
সাঁথে তার কোন সামগ্জস্ত নেই। স্বর্গীয় মণীন্দ্রমোহন বসু মহাশয় বলছেন £ 
“অপ্রত্যাশিত ঘটনার সন্গিবেশে, আকম্মিক বিচিত্রতায় এবং নুতনত্বের মৃছ 
উত্তেজনায় আমাদের স্বাভাবিক চিস্তাধারার কিছু ব্যতিক্রম সংখটিত হলেই 
হাস্যরস অনুভূত হয়।' এই অপ্রত্যাশিত ঘটনা, আকম্মিক বিচিত্রতা এবং 
সর্বোপরি অসামঞ্জস্যের সুর শ্রীকষ্ণকীতনের বহু স্থানেই ধ্বনিত হয়েছে । 
্রস্থারস্তেই অর্থাৎ জন্মথণ্ডের প্রারস্তেই কংসের সভায় নারদ মুনির যে চিত্র কৰি 
অস্কিত করেছেন তা যেমন আকম্মিক-বিচিত্র তেমনি কৌতুকবহ : 

পাকিল দাড়ী মাথার কেশ। বামন শরীর মাকড় বেশ॥ 

নাচএ নারদ ভেকের গতি। বিকৃত বদন উমত মতী ॥ 

লক্ষ দিয়া খণে আকাশ ধরে । খণেকে ভূমিত রহে চিতরে ॥ 

মিলে ঘন ঘন জীহের আগ । রাঁঅ কাড়ে যেন বোক1 ছাগ। 
নারদ সম্পর্কে প্রচলিত ধারণায় নারদ মুনির যে ছবি আমাদের অস্তমূলে অঙ্কিত 
হয়ে আছে এই বিবরণ তার সম্পূর্ণ ব্যতিক্রমধর্মী। এবং এই ব্যতিক্রম ও 
বিচিত্রতার জন্তেই নতুনত্বের সৃষ্টি হওয়ায় হাস্যরসের প্কুরণ অনিবার্ধ হয়ে 
উঠেছে। বিকৃত অঙ্গাদি যে হাস্তরসোদ্দীপক তা” ভরতের নাট্যশান্ত্র হ'তে 
আরম্ভ করে সকল রসশান্ত্রেই স্বীকৃত হয়ে এসেছে। এখাঁনে নারদের 
অঙ্গাদি বিকৃত তো বটেই তা! ছাড়াঁও কবি ছাগ, ভেক, মাকড় প্রভৃতি 
শব দিয়ে নারদের চালচলন ইত্যাদি বর্ণনা করায় হাস্যরস জমাট বেধে 
উঠেছে। নাঁরদের এই' বিকৃত অঙ্গাদি দেখে শেষ পর্যন্ত অস্থুরপতি কংসও 
ন! হেসে থাকৃতে পারে নি £ “দ্বেখিয়। কংসেতে উপজিল হাঁস।, 
এই জন্মঘণ্ডেই কবি বড়াই বুড়ীর যে বিবরণ দিয়েছেন তাঁও অনুরূপ ভাবে 
হাস্যরসবহ £ 

শেত চামর মম কেশে। কপাল ভাঙজিল দু পাশে॥ 

জহি চুনরেখ যেহুদেখি। কোটর বাটুল দুঈ আখি 

কাঠীসম বাহুঘুগলে'। নাভিমুলে ছুক্গ কুচ লুলে॥ 
পুর্ব হ'তে নেপথ্যে পরামর্শ করে আমরা যদি কাকেও অপ্রতির্ভ করতে পারি তা” 
হলে সার্থকতার সাথে পরম হাস্যরসের অনাবিল গ্রবাচে আমাদের মন-প্রাণ 


প্রক্ষেপ-__ ৫৮ 


কৌতুক-নাত হয়ে ওঠে । নেপথ্যলোকের পরামর্শ অস্থায়ী হাস/রসের 
শ্কুরণ ঘটেছে 'দানখণ্ডেঃ ৷ পূর্ব পরামর্শ অনুযায়ী শ্রীকৃষ্ণ দানী সেজে পথে 
বসে আছেন--এবং এই দানীর হাতে পড়ে রাধার যে সঙ্কটাঁপন্ন অবস্থার তৃত্ি 
হয়েছে তা আমাদিগকে যথেষ্ট পরিমানে হাসিয়েছে। বিশেষ করে রাধা-কুষ্জের 
উক্তি-প্রত্যুক্তি হাস্যরসের যেন একটী নির্মল ফোয়ারা । কৃষ্ণ বলেন, “তোমার 


নিকট বার বছরের দান পওন1! আছে--আঁজ তা' আদায় করবে! |” উত্তরে 
অবাক-বিস্মিত রাধা বলেন £ 


সকল বএসে মোর এগার বরিষে। 
বারহ বরিষের দান চাহ মোরে কিসে ॥ 

অর্থাৎ সবেমাত্র আমার এগার বছর বয়স--বার বছরের দান চাও কেমন 
করে! এ “যেন কথামালার সিংহ ও মেষসাঁবকের উক্তি-প্রতুযুক্তি” । এই ছুই 
ছত্রে হাস্যরস নিবিড় হয়ে ধর! দিয়েছে । 
ই'রেজীতে হাস্যরসের যে সকল বিভাগ পরিকল্পিত হয়েছে তন্মধ্যে 1, 
98019, [007001 ইত্যাদি গ্রধান। আশ্র্ষের বিষয় শ্রীকুষ্ণকীর্তনে এদের 
প্রত্যেকটি স্থুনিপুণ দক্ষতার সাথে স্থুঅদ্থিত হয়েছে । ভারখণ্ডে দেখি রাধার 
কপা-প্রাঞ্চির আশায় শ্রীরুষ্ণ () অতি সহজেই ভার বইতে সম্মত হলেন। 
দীনবন্ধু মিত্রের” বিয়ে পাগল! বুড়োর'-র বনুপূর্বেই যে বঙ্গসাহিত্যাঙ্গনে আর 
এক বিয়ে পাগল! বুড়োর জন্ম হয়েছিল শ্রীকুষ্ণকীতনেই তার প্রমাণ পেয়ে 
আমরা অবাক হই। বংশীথণ্ডে নিদ্রোখিত কৃ যখন জান্তে পারলেন যে 
তার বংশী চুরী হয়ে গেছে তখন সাধারণ জ্ঞান হারিয়ে ফেল্ুলেন। অবশেষে 
বড়াইর পরামর্শীন্যায়ী আমরা যখন দেখি তীত্র-বিচলিত কৃষ্ণ গোপীগণের 
নিকটে হাত জোড় করে ক্ষমা ভিক্ষা করছেন তখন আমাদের অন্তরে সঞ্চিত 
হাস্যোদ্ধেগ হাল্‌্ক। করার জন্তে কিছুক্ষণ পাঠ বন্ধ করে হেসে নিতে হয়। 
শ্রারাধার রূপে মুগ্ধ হয়ে তার প্রেম-প্রার্থি হয়ে শ্রীকৃষ্ণ তার ব্যাকুল আবেদন 
জানান £ 

তোর রূপ দেখি মোর চিত নহে খীর। 

প্রাণ জেন ফুটি জাএ বুক মেলে চীর॥ 
কালবিলঘ্ব না৷ করে রাধা উত্তর দেন £ 

যার পরাণ ফুটে বুকে ধরিতে না পারে। 

গলাত পাথর বান্ধী দহে পমী মরে॥ 


অর্থাৎ “আমার রূপ দেখে যার বুক ফেটে যায় গলায় পাথর বেধে সে দছে ডুবে 
মরুক।' ব্যঙগ-কৌতুকের (6) এমন সার্থকতম উদ্দাহরণ আর কোথায় 
আছে? 
রাধিকার চিত্তকে আপন-শ্বর্ধরূপে আকৃষ্ট করাঁবার জন্তে শ্রীকৃষ্ণ বলেন যে, 
তিনি লঙ্কা ছারখার করে রাঁবণ-বধ করেছিলেন কিন্তু স্পষ্ট ভাষিণী রাধ! 
উত্তর দ্রেন £ 
আকাশ প্রমাণ লঙ্কার গড় 
তোন্গার পরাণে তখ" জাই 
গক্ধ-রাখোআল গোঠে থাকহ 
মিছা বোলহ দুঈ ভাই॥ 
অর্থাৎ “তুমি গরু-রাখাল গোঁঠে থাক, আঁকাশ প্রমাণ লঙ্কার গড়ে তোমার 
প্রবেশ করার সাধ্য কোথায় ।' হাঁস্য-কৌতুকের ([নুএ00) এ এক 
উজ্জ্বলতম দৃষ্টাস্ত। 
কৃষ্ণ তবুও হাল ছাড়েন না৷ 1 রাধাকে আপন-এশ্বর্ষে মুগ্ধ করাবার জন্টে আবার 
বলেন যে, তিনি বরাহরূপে মহী ধারণ করেছিলেন এবং নর-সিংহরূপে তিনিই 
হিরণ্যকশিপুকে বধ করেছেন। উত্তরে পূর্বের মতই রাধা কালবিলম্ব না করে 
উত্তর দেন : 


বুঝিল কাহঞ্জি” তোমার বিরতে 
(মছা! না করহ দাপে। 
আছুক তোহোর কথ হেন করিতে 
নারে তোর বাপে॥ 


এথানে “বাপে? কথাটি শ্লেষ বা বিদ্রপোক্তি (98076 )। 

এমনি ভাবে শ্রীক্ুষ্ণকীর্তনের সর্বত্রই হাস্যরসের সুন্দর প্রকাশ ঘটেছে। 
হাস্যরসের অনাবিল ধারায় সকল কিছুই সরস এবং অভিনব হয়ে উঠেছে । 
এই হাস্যরসই গ্রন্থথানির লীলার আস্বাদনীয়তাকে অপূর্ব রসমণ্ডিত করে 
তুলেছে। সকল তত্বকথা॥ সকল আধ্যাত্মিকতা, সকল গীতি-ঝংকারের 
উপরেও যে শ্রীরুষ্ণকীর্তনে হাঁসারসের একটি বিশেষ রসমূল্য আছে তা কোন 
প্রকারেই অস্বীকার করা ধায় না। স্বর্গীয় মণীন্রমোহন' বন্থু তাই সত্যই 
বলেছেন : গ্রন্থের প্রায় সর্বত্রই কবি নানা কৌশলে তাহার অভিপ্রেত 


পদক্ষেপ--৬* 


হাঁসারসের সমাবেশ করিয়াছেন। ইহা! সমন্তই প্রেমের লীলাভিনয়, নিবিড় 
মিলনের পূর্বাভাস রূপে উভয়কে পরম্পরের প্রতি আকৃষ্ট করিয়াছে ॥৮ 

॥ পাঁচ ॥ 

॥ ভ্রীকুষ্ণচকীত'নে সামাজিকতা ॥ 

স্নদূর অতীতকালের বাংলার গ্রামীন জীবনের একটি অপূর্ব বাস্তব-চিত্র পাই 
্রীকষ্ণকীর্তনে। নৈতিক ধংসস্তপের উপর ব্যভিচারোশ্মত্ত বাঁডালীর গ্রামীন 
জীবনের যে চিত্রাল্পন| ফুটে উঠেছে এ গ্রন্থের পৃষ্টায় পৃষ্ঠায় তা বাস্তব জীবনের এক 
রডীন-রেখাচিত্র। নৈতিক-জীবনের এই ধংস-সাধন কেমন করে দিনের পর 
দিন উন্নতর সমাজ-জীবন হতে গ্রাম্য জীবনে ছড়িয়ে পড়েছিল এ গ্রসঙ্গে 
তার ইতিহাসটুকু আমাদের জান প্রয়োজন । 

ছ্বাদশ হতে চতুর্দশ শতাববী-এই সুদীর্ঘ তিন শতকে বঙ্গ এবং উড়িস্তার 
সামাজিক জীবনে এক অতিশয় নৈতিক দুর্গতির দিন ঘনীভূত হয়ে উঠেছিল । 
জয়দেবের গীতগোঁবিন্দে তার প্রমান আছে। এ গ্রন্থে আধ্যাত্মিকতা! যাই 
খাক-_-রুচি প্রত্যেকের চোখে পড়বে । পন্মীবত্তী নায়ী এক অনন্থসাধারণ 
বধুতী লক্ষ্ণসেনের সভায় নৃত্য করতেন__এই যুবতীই ছিলেন জয়দেবের 
“সেবাদাসী”। পরস্ত্রী গমনে কোন আত্মগ্লানী-গীড়ন অনুভূত হতো। না 
বরং সবাই গৌরব অনুভব করতেন। 

সমাজ ছিল এই আনন্দ-বোঁধের সহচর । জয়দেব যখন উপপত্বী পল্মাবত্তীর 
গ্রেমাঁমৃত জয় করলেন তখন তিনি নব রসিকের একজন হয়ে উঠলেন__ 
বিবাহিত পত্বীদ্বারা এই উপাধি পাঁওয়! সম্ভব ছিল না। অন্ুর্ূপে লক্ষমণসেন 
যখন কলিঙ্গ রমণীগণের প্রেম লাভ করেছিলেন তখন তাঅশাসনের প্রশংসাপত্র 
প্র্ধান করে তাঁকে সম্মানিত করা হয়। আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের ভাষায় 
“এই যুগের তাত্রশীসনগুলিতে হর-পার্বতী বন্দনায়, তাহান্দের হাব-ভাব ও 
পরস্পরের আলিঙজন বদ্ধ প্রেম যে ভাবে বণিত হইয়াছে--তাহ। শীলতার 
অভাব ও রুচির বিকার হুচনা করিতেছে । সাহিত্য পরিষদের চিত্রশালায় 
হর-পার্বতীর সেই সময়কার একথানি বীভৎস প্রস্তরমূত্তি আছে। পুরী ও 
কোনার্ক মন্দিরের গাত্রে থোদিত মুতি সমূহের দ্রিকে চাহিতে চক্ষু লজ্জায় 
অবনত হইয়। পড়ে। ছাদশ শতাবীতে তন্্রাদির বিশেষ অনুশীলনের ফলে 
্ত্ীপুরুষের মধ্যে শীলতার হ্বাভাবিক ব)বধান অনেকট! হাস পাইয়াছিল। 


পদক্ষেপ--৬১ 


রাজসভ্ভায় যে ভাব-বিকার উপস্থিত হয়, সমাজের নিয়মন্তরে তাহা যখন আসিয়া 
পৌছায়, তখন তাহা অতি বিকট হয়। কুতরাং দ্বাদশ শতাব্দীর পরে বজ- 
দেশের জনসাধারণের মধ্যে অতি ঘোর রুচি বিকার দেখ! গিয়াছিল 1” শ্রীকৃষঃ 
কীর্তন ঘটেছে সেই 'অঠিঘোর রুচি-বিকার+ সমগ্থিত তৎকালীন সমাজের সার্থক 
জীবন-চিত্রায়ণ । এ কাব্য তাই লোকজীবনের একনিষ্ঠ সাধনা এবং উপলব্ধি- 
সম্ভৃত সার্থক “লোক-কাব্য' । তাই এ কাব্যকে আমরা যে রুচি হীনতার এবং 
'অশ্লীলতার দোষে পদাবলী সাহিত্যের দিগন্ত-পারে রেখে দিই তা' কবির 
কল্পনা-প্রহ্ুত নয়, গ্রস্থমধ্যে তা" ইচ্ছা পূর্বক আরোপিতও হয়নি-_ এই রুচি- 
হীনতা ও অশ্লীলতা সে যুগের সমাজ-জীবনের অবিমিষশ্র বাস্তবালেখ্য, জীবন- 
চিত্রায়ণের অপরিত]াজ্য অঙ্গ। সেই সুদূর অতীত কালের অন্ধকারাচ্ছন্ন 
লৌকিক-সমাজ-জীবনের অস্পষ্ট গতিবিধি শ্রকুঞ্ণকীর্তনের আলোকে হঠাৎ 
ঝলকিত হয়ে উঠেছে। এ কৃষ্ণ “্ররুষ্' নয়, এ রাধা রাধা নয়। 
কবিশেখর কালিদাস রায়ের ভাষায়, এ কৃষ্ণ “গোঁপ-পল্লীতে প্রতিপালিত হইয় 
'অমাঞ্জিত চরিত্রের সবলকায় কিশোর। এই গোপ-পল্লী সেই যমুনাতীরের 
বিদগ্ধ ভাবাপন্ন আভীর-পল্লী নয়, এ যেন বাঙলার ভাগীরধী-তীরের অশিক্ষিত 
গোপপল্ী ।” 

সত্যই শ্রীকুষ্ণকীর্তন এই অশিক্ষিত গোপপস্লী তথা অনভিজাত শ্রেণীর 
জীবন-যাত্রার বাস্তব সমাজ-চাঁরণার নিখু'ত আলেখ্য। শ্রদ্ধেয় ভূদেব চৌধুরীর 
ভাষায় এই বান্তব-ন্বপায়ণ সুপরিষ্ফুট হ'য়ে উঠেছে “রাধা-চরিত্র সেই 
জীবন*ব্যবস্থী-প্রভাবিত অপরিহার্য ট্ট্রাজেডি'-র বাস্তব আলেখ্য। যে যুগে, 
যে সমাজে পরিণত যৌবন পুরুষের সঙ্গে অপ্রাপ্ত-বয়স্কা বালিকার বিবাহ-ব্যবস্থা 
প্রচলিত ছিল,_অন্ঠ কারণ বাতিরেকেও সেই সমাজের পক্ষে আলোচ্য 
ছুর্নৈতিক পরিণাম অপরিহার্য না! হলেও নিতান্তই শ্বাভাবিক। সন্ভ-জাগ্রত 
যৌবন পুরুষের লালস৷ অপ্রাপ্ত-চেতন “অজ্ঞাত-যৌবনা” বালিকার হৃদয়ে 
আঘাঁত করে অকাল বোধন প্রচেষ্টা জনিত যে বিভীষিকাময় পরিণতির সৃষ্টি 
করতো,--অধুনাতন কালের সুধী-জনের নিকটেও তার পরিচয় একেবারে 
অল্পষ্ট নয়। কিন্ত অনৈসগিক উপায়ে নির্বোধ বালিকার নারিত্বকে অকাল 
জাগ্রত করার পর তার মধ্যেকার সস্তজ্াগ্রত কুম্তকর্ণের বুসুজ্জাকে অপরিত্পত 
রেখেই পুরুষের পৌরুষ অপচয়ের মধ্যে স্তিমিত হায়ে পড়তে ছ'তো প্রায়ই ঃ 


পদছল-স্ং 


জীবনের সেই বিভীষণ মুহুর্তে কিংকর্তব্যবিমূঢ নিরুপায় নারীত্বের অনির্বাষ্য 
'আর্তনাদ-ধবনিই * বংকৃত হ'য়েছে শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাঁব্যে। বাধা-বিরহ খণ্ডে 
গুনি সেই ঝংকারেরই অভিনব রেশ £ 

“ষে কান লাখিজ। মে আন ন! চাহি লো 
বড়ায়ি ঃ 

না মানিলে 1 লঘু গুরুজনে। 
হেন মনে পড়ি হাসে আন্ধা উপেখিআ রোষে 
আন লঞ্জ। বঞ্চে বৃন্দাবনে ॥'"* 

জাগ্রত-যৌবন। রাধার এই ব্যাকুল অস্তরাতির মধ্যেই ধ্বনিত হ"য়েছে গোপ-পল্লী- 
বালার ভগ্রন্থদয়ের ্রাজেডি'র সুতীক্ষ করুণ আতর্নাদ। ৰ 
তত্কালীন সমাজের এই ক্লেদ-ক্রিন্নতার আবরণ উন্মোচনের মধ্যেই নিহিত 
রষেছে শ্রীকষ্ণকীর্তনের সামাজিক চিত্র-বূপায়ণের সার্ঘকতম রূপ। সামাদ্ধিক 
বিধি-ব্যবস্থা, চাল-চলন ইত্যাদি অন্যান্ত যে সকল গৌণ-বিষয় আমরা এই 
রস্থ-মধ্যে প্রাপ্ত হই-নিক্নের আলোচনা হ'তে তাদের ম্বরূপ গরিস্ফুট হবে । 
“ঢুহিতা' শব্দের উৎপত্তি আর্ধ সমাজে যে জন্যে হয়েছিল তা" আমাদের 
অজানা নয়। শ্রীকষ্ণকীর্তনে রমশীগণের এই দুহিত! নামের চরম সার্থকতা 
দেখি। দুগ্ধ দোৌহন এবং দুগ্ধ-দধির পসার নিয়ে বাঁজারে বিক্রি গোপরমণীগণের 
দৈনন্দিন কর্তব্য ছিল। এই অবশ্ঠ কর্তব্যের বোঁঝ! মাথায় নিয়ে সর্থীগণের 
সঙ্গে রাধাকে গ্রতিদ্দিন বনপথ বেয়ে মথুর! নগরে যেতে হতো । বাজারে 
না বেয়ে ঘরে বসে থাক! ছিল মেয়েদের কিংবা কুলবধূদের পক্ষে ছুর্ণামের। 
কৃষ্ণের অত্যাচারে রাধা যখন বাজারে যাওয়। বন্ধ করেছিলেন তখন তার 
ভাগ্যে জুটেছিল শ্বাশুড়ীর গঞ্জন। : “্ঘরক থাঁকিতে চাহ কিসের আমে ।' 
নদ্দীতে খেয়াপারের ব্যবস্থা ছিল-_খেয়ারি খেয়। দিয়ে আপন-জীবিক। নির্বাহ 
করতে।। “নৌকাখণ্ডে আমরা খেয়া পারাপারের উজ্জল চিত্র পাই। 
“দ্ানথণ্ডে আঁম্রা পাই মহাদানীর কথা-_বাজার-হাঁটে এখনকার কর (ট্যাক্স ) 
আদায়ের মত তখনকার দিনেও দান তোলার ব্যবস্থা চালু ছিল। দরিদ্র 
মেহনতী মানুষের জন্যে মনুরী প্রথা তখনকার দিনেও প্রচলিত ছিল-_“ভারথণ্ডে, 
কৃষ্ণ কতৃকি রাধিকার দধি-দুপ্ধের পশার রহনে এ কথার নিশ্চয়তা 
প্রমাণিত হয়। * 


গরানেপস্্হাক 


রাখাল-বালক, বেণুঁধ্বনি এবং দিগন্ত-বিথার শ্তামল-প্রাস্তর চিরদিন বাঙালী 
কবি-কুলের ভাব-প্রেরণায় বেগ সঞ্চার করেছে। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবিও 
বাংলার এই সুপ্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থা-গ্রতিঠিত রাখাল বালক এবং বংশীর নাকে 
ভুলতে পারেন নি। শ্ঠামাহগ-উজ্জল স্ুবিশাল-গ্রান্তর কবির কল্পনাকে প্রগাঢ় 
করেছে, গোপকুমার শ্রীরষ্ণের রাখালিয়। বাশির স্থর সেই প্রগাঢ় ভাবস্তরঙগকে 
ফেনিল-নির্ঝরণী করে তুলেছে। শ্রীকৃষ্ককীর্তনে তাই গোঁচারণ ভুমি এবং 
রাঁখাল-জীবনের একটি স্ন্দর চিত্র পাই । 
মিলনের বন্ধুর পথকে প্রশস্ত করার জন্তে পুষ্প-পান প্রেরণের ব্যবস্থা ছিল 
সে যুগের এক অপরিহার্য অঙ্গ। কৃষ্ণের হৃদয়াকাজ্ষাকে রাধার নিকট 
প্রকাশ করার জন্যে তাই বড়াই কৃষ্ণের নিকট প্রার্থনা করেছে : “আঙ্গার 
হাঁথত দেহ কিছু ফুলপানে । অবশ্ত এই সামাজিকতা আজে। বাংলার বুক 
হস্তে একেবারে নিশ্চিহ্ন হ'য়ে যায়নি | বিবাঁহের কথাবাতায় এমন কি 
বিবাহ-নিমন্ত্রণ জ্ঞাপনের জন্তে আজে! বহু স্থানে তাুলাদি প্রেরণের ব্যবস্থা 
আছে। 
বাঙালী সমাজ চির দিনই ছু'তমার্গ। আঁচার-অনুষ্ঠানের, নিয়ম-কানগুনের 
বেড়াজালে এ সমাজের চতুর্দিক পরিবেষ্টিত। তাই সামান্য কিছু অমঙ্গল-চিহ্ন- 
দর্শনে বাঙালী মানস-চিত্ত ব্যাকুল হয়ে ওঠে। বিংশ শতাবীর এই বিচার- 
বিশ্লেষণময় বিজ্ঞানালোকিত যুগেও বহির্গমনের সময় পিছু ডাকলে আমাদের 
মন বিষিয়ে ওঠে, হাচি উঠলে অমঙ্গলের চিহ্ন মনে করি, খাঁওয়ার সময় 
শ্বাসনলী রুদ্ধ হলে ভাঁবি আত্মীয়-স্বজন নাম করছে। শুচিবাধুগ্রন্ত বাঙালী 
সমাজের এই স্পর্শ-কাতরতার চিত্রটি স্থন্দররূপে বিধৃত হয়েছে 'বংশীথণ্ডে র 
একী পদে 

কোন আম্ভ খনে পাঅ বাড়ায়িলে || 

হাছী জিঠী আয়র উধণ্ট না মানিলে*। ॥ 

শুন কলসী লই সখী আগে জাএ। 

বাঞ্”র শিআল মোর ডাহিনে* জাএ। 

হাতে খাপর ভিথ মাঙ্গ-এ যোগিনী ॥ 

কান্ধে কুরুঅ। লা তেলী আগে জাএ। 

সুখান ডালত বসি কাক কাটে রাএ ॥..* 


হাঁচী পাওয়া, টিকটিকি ডাকা! এবং শুন্ত কলস দেখা, বীয়ের *শিয়াল ডাইনে। 
“পদক্ষেপ ৯৪ 


যাওয়া” হাতে নরকস্কাল নিয়ে যৌগিনীর ভিক্ষা! করা, কীধে কেঁড়ে নিয়ে তেলীর 
অগ্রগমন এবং শু ডালে উপবিষ্ট কাঁকের কাতর ধ্বনি এ সবই তৎকালে। 
ভীষণ অমঙ্গলের চিহ্ন বলে গণ্য হতো! । 
কুলনারীগণের সতীত্ব নষ্টের জন্তে যে সমস্ত কু্টিনী বুড়ী অভ্তাবধি সমাজে 
বর্তমান এবং যাদ্দের ব্যাপক প্রতিষ্ঠা দেখেছি ণমৈমনসিংহ গীতিকা”য়_ 
শরীকৃষ্ণকীর্তনেও তেমন চরিত্র ছুর্লভ নয়। বড়াই এই সকল কুট্রিনী জাতীয় 
চরিত্রে সুন্দর অভিনয় করেছে। 'তাঘ্ুলখণ্ডে' সেই কৃষ্ণের মনকে রাধিকার" 
দিকে অধিকতর আকৃষ্ট করে বলেছে £ 

আযোড় যোড়ন আঙ্ষে করিবাক পারি। 

সে কি রাধিক! ভৈলী সীত। সতী নারি । 
সতী নারীকে কু-পথে আঁনা সহজ ছিল না । তাই কৃষ্ণের নিকট হতে 
তাখুলাদি নিয়ে রাঁধার নিকট শ্রীকষ্ণের মনাভিলাঁস জ্ঞাপন করলে সতী রাধা 
পাপ-গ্রণয়-উপচার তাশ্ুল-পুম্প পদদলিত করে বড়াইকে চপেটাঘাতে সমুচিত 
উত্তর দান করেন। এখানে রাখা ধর্ম এবং সমাজের সুদৃঢ় পটভূমিতে 
প্রতিষ্ঠিত। ধর্ম তাঁকে শাসন করেছে, সমাঁজ তার পাপাচারের পথ রুদ্ধ 
করেছে। 
শ্রীকষ্ণকীত'নের যুগে বাংলা দেশে বৌদ্ধ তান্ত্রিক সাধনার ব্যাপক প্রসার 
ঘটেছিল। সমাজের সর্বব্রই তাঁর প্রতিষ্ঠা ঘটেছিল অবাধ। “রাধাঁবিরহ” 
খণ্ডে এই তান্ত্রিক-অধ্যাত্ববাদ সাধনার একটি সুন্দর চিত্র বর্ণ গরিমায় উজ্জল হ'য়ে 
ফুটেছে। স্থুদীর্ঘ বিরহের পর কৃষ্ণের সাঁথে রাধার মিলন হ'লে রাধা কৃষ্ণের 
অঙ্গ প্রার্থনা করেন কিন্তু উত্তরে কৃষ্ণ জানান যে তিনি এখন অধ্যাত্ম-সাধনায় 
নিমগ্ন £ 

আহোনিশি যোগ ধেআই | 

মন পবন গগনে রহাই ॥-"" 

ইড়। পিল! হুসমন! সন্ী। 

মনপবন তাত কৈল বন্দী ॥*** 
ইড়াঃ পিঙ্গলা, সুযুয়। ইত্যাদিতে তন্ত্রাদি শাস্ত্রের হট্চক্র ও তাদের ভেদক্রম 
হুনদররূপে বণিষ্চ হয়েছে। গায়ের মাংস কেটে মকর ভোজ এবং চণ্তীপুজা' 
ইত্যাদি মানসিকের প্রচলন এ গ্রন্থে পাওয়। যায়। 


পদক্ষেপ-”-৬৫- 


এমনি ভাবে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের সর্বত্র সামাজিকতার সুন্দর চিত্র ফুটে উঠেছে । 
'লোক-জীবনের অন্তরাত্মার সাথে এ কাব্যের এক ঘনিষ্ঠ যোগ বর্তমান্ন। 
এবং এই যোগম্থত্রের পটভূমিতে এ কাব্যে সামাঁজিকতাঁর চিত্র মৃতিমান হয়ে 
উঠেছে। বাস্তবাম্্ভৃতির বিশ্ময়কর চিত্রন এবং লৌক-জীবনের গভীরতম স্পনদনে 
এ কাব্য দোসরহীন অনন্তন্ন্দর। 


॥ ছয় ॥ 


'॥ চণ্ীদাসের পদাবলী ও প্রীকৃষ্ণকীর্তন ॥ 

পদাবলীর কেন্দ্রভূমি হতে যে বিরামহীন স্বর্গীয় রাগিনী অঙগরণনিত হ,য়েছে 
তার মধুরতম আবেশে আমাদের নিখিল মনপ্রাণ মহাকবি চশ্ীদাসের প্রতি 
বিশ্বাস, নিষ্টায়, শ্রদ্ধায় এবং এ্রকান্তিক ভক্তিতে নত্র-নত হয়ে পড়েছিল কিন্ত 
শ্রক্ষষ্কীতন আবিষ্কৃত হওয়ার পর হতে নানা কারণে কেন্দ্র-সংহত সেই জমাট 
শ্রীতি-প্রেম শিথিল হয়ে পড়েছে । দেই ভালবাস! সেই ভক্তি, সেই শ্রদ্ধ' অনেক- 
খানি সন্দেহের আবরণে ঢাকা পড়ে মলিন হয়ে গেছে । অবপ্ত এই ভাবাস্তরের 
পিছনে উপযুক্ত কারণ বিরাজমান। চণ্তীদাসের একতারা হতে যে মহান 
প্রেম-সঙ্গীতের অপূর্ব রাগিনী ঝংক্কত হয়েছিল শ্রীকুষ্ণকীত্নের বেস্ুরে 
বাশীর অশ্রাব্য স্থুর সেই মহান রাগিনীর মর্মমূলে আঘাত হেনেছে। 
যৃথিকা-শুত্র নির্মল পবিত্র পদ্রাবলীর যে স্বর্গীয় স্থরতি আমাদের দেহমনকে 
পরমপবিত্রতায় স্ষিঞ্ধ ও নম-বিধুর করে রেখেছিল শ্রীক্ুষ্ণকীর্তনের কুরুচিপূর্ণ 
কামোম্মভ্ুতার দুর্গন্ধ সে পবিভ্রমাধুরিমাকে বিনষ্ট করেছে। চতীদাসের 
পদাবলী মনোরম, মহান এবং মর্মম্পর্শী আর শ্রীকুষ্চকীর্তন একাস্ত স্থূল, 
রুচিহীন এবং গ্রাম্যতা। ছুষ্ট। ভাষায়, প্রকাশ ভংগীতে এবং ভাবে পদাবলী 
এবং শ্রীক্ষ্ণকীর্তনের মধ্যে এক সুদুর প্রনারী ব্যবধান রচিত হয়েছে। উভয় 
গ্রন্থের রাধা ভিন্ন, উভয় গ্রন্থে কৃষ্ণ-স্বরূপও এক নয়, উভয় গ্রন্থের ভাবধারা 
ছিধাবিভক্ত হয়ে দুই স্বতন্ত্রাতে প্রবাহিত । 

ক॥ উভয়গ্রস্থের ভাষার পার্থক্য ঃ 

পদাবলীর চণ্ডীদাসের ভাব গভীরতার সাথে ভাষার সারল্য তার পদাবলীকে 
এক অপূর্ব স্ুষমীয় মণ্ডিত করেছে। এই পদাবলীর একদিকে আছে 
বাহুচেতনবিহীন ্রকাস্তিক আত্মিকতা আর অপরদিকে আঁছে ভাববাহী 


পদক্েগ-স্ঞঃ 


ভাষার আবর্ষধীয় সরলতা । এই উনের সংষিশ্রণে, এই উভয়ের মনিকাঞ্চণ 
যোগে চণ্তীপাসের পদাবলী অনন্তসাধারণ বিশিষ্টতায় মহিমান্িত হ'য়ে উঠেছে। 
চতীদাসের পদাবলীর ভাষ। অলংকার-দীপ্ত না হয়ে ওঠার পিছনে অনেকগুলি 
কারণ আছে। কাঁব্য-স্ট্টিতে কবির ছুটি সত্ব! ক্রিয়াণীল-_-একটি ড্র সত্তা 
অপরটি শর্টা সত্তা । দ্রষ্টা সততায় কবি উপলব্ধি করেন আর অঙ্টা সততায় তিনি 
সেই উপলব্ধিঙ্জাত সত্যকে বর্ণদীপ্ত ভাষায় প্রকাঁশ করেন। এই শ্রষ্টা সততায় 
চীদাস ছিলেন অপেক্ষাকৃত দুর্বল। তিনি যত বড় রূপদক্ষ ছিলেন ততবড় 
রূপশিল্পী ছিলেন ন!। তিনি রূপ দেখেছেন- দেখে আত্মার! হ'য়েছেন 
সেই আত্মতন্ময়তাকেই তিনি “গুছিয়ে না৷ রাখ। সাদা কথায়" প্রকাশ করেছেন। 
অশ্ুভূতি যেখানে তীব্র, হৃদয়াবেগ যেখাঁনে ছুনিবার--সেখানে ভাষা এমন 
সরল এবং সহজ হ'তে বাধ্য । রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও আমর! এই ভাঁবের অনুবর্তন 
দেখেছি। “সোনাঁরতরী? এবং “চিত্রা' যুগের অলংকারোজ্জল এরশ্বর্ষমণ্ডিত ভা! 
“খেয়া-গীতাঞ্জলী-গীতালি'-তে কি অনাড়ম্বর সারল্যেই ন। কায়াবদল করেছে। 
কেননা এ যুগে রবীন্দ্রনাথ অধিকতর অন্ভূতি-নির্ভর। আত্মার লেন-দেনের 
ময়, মনে মনে কথা কওয়ার সময় কোন প্রকার আড়ম্বরের গ্রয়োজন হয় না। 
চত্তীদাসের বেলাতেও তাই হয়েছিল। জ্যোন্না-স্বচ্ছ জলধারার মত তার 
অস্তরাবেগ সহজ সরল ভাষায় শুচি-শুভ্র হয়ে উঠেছে । সরলতা ছাড়াও 
পদাবলীর চণ্তীদাসের ভাষার দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য হল আধুনিকত!। এ ভাষ। 
প্রায় আধুনিক বাংল। ভাঁষার প্রান্ত-সীম! স্পর্শ করে গেছে। কোন কোন 
পদ্দের ভাষা একেবারেই আধুনিক বলে মনে হয় £ 


বধুকি আর বলিব আমি। 
মরনে জীবনে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ হইও তুমি ॥ 

'এ ভাষায় ছন্দাবদ্ধ পদাঁবলীর অন্তনিহিত রূপাল্পন হৃদয়াঙ্গম করতে আমাদের 
কোনই বেগ পেতে হয়,না। অত্যুঙ্জল ম্পষ্টতায় মূলভাবসহ এ ভাষা আমাদের 
গন মনের অস্তঃদ্বার উন্মুক্ত করে হৃদয়লোকে প্রবেশ করে । একটি উদ্াহরণে 
আমাদের বক্তব্য অধিকতর স্পষ্ট হবে। পূর্বরাগের নবোম্সেষে শ্রীরাধা ব্যাকুল 
হয়ে পড়েছেন-নিবিড় মিলনোনম্মাদনায় অপেক্ষমান রাধ। বার বার যখন 
স্যামোজ্জল কদম্বকাননের দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন, মানসিক সেই 


পরঙ্ষেগ--৬৭ 


ব্যালকুত! চত্তীদাঁস সরল ভাষার যাছু-স্পর্শে কী গভীর ভাবেই না সজীব করে 
তুলেছেন : 


ঘরের বাহিরে দণ্ড শতবার 
তিলে তিলে আসে বায়। 
মন উচাটন নিঃশ্বাস ঘন 
কদম্বকাননে চায় ॥ 


ভাষার মূল উদ্দেশ্ঠ যদ্দি হয় রসমগ্ডিত ভাবরাশিকে জহদয় পাঠকের 
মন-দেউলে স্বর্ণ-রাধিক! রূপে প্রতিষ্ঠিত করা তা' হলে চণ্তীদাসের পদ্াবলীর 
এই ভাষা বাংলাঁকাব্যে অনন্তন্থন্দর এবং দ্বিতীয়রহিত। এই অনাঁড়ম্বর 
সরল ভাষার ভাব-বহন ক্ষমতা যে কি গভীর এবং ব্যাপক তা" একমাত্র 
পদাবলীর পাঠকই জানেন। অবশ্য মাঝে মাঝে ভাঁষাঁর ছুর্বলতাঁও লক্ষিত 
হয় এবং কোন কোন স্থলে দুর্বোধ্ও মনে হয়। কিন্তু এখন ভাষ! প্রচলিত 
পদাবলীর চণ্ীদাসের পদে বিরল-দৃষ্ই। পণ্ডিতগণ অনুমান করেছেন' 
চণ্তীদ্াসের ভাষা এমন আধুনিক-গন্ধী ছিল না। জনপ্রিয় পদ্াবলীর ভাষা 
যুগে যুগে লোকমুখে রূপান্তরিত হ'তে হত বর্তমান অবস্থায় এসে পড়েছে। 

চণ্ডীদাসের পদ্দীবলীর ভাষায় যে অনম্করণীয় সারল্য এবং প্রায় আধুনিকতার 
স্বরূপ আমাদের দৃষ্টিগোচর হয়েছে শ্রীকুষ্ণকীতনের ভাষায় কিন্তু তা” 
অন্নপস্থিত। এ কাব্যে বাংল ভাষার গঠমান যুগের ছাপ হ্ম্পষ্ট। হ্থদূর 
অতীতকাঁলে বাংলা ভাষার আদিম রূপটিকে এই কৃষ্ণকীর্তন কাব্য বিংশ 
শতাব্বীর জনসমক্ষে উন্মুক্ত করে দিয়েছে। প্রাীনতার লক্ষণ এ কাব্যের 
সর্বাঙ্গে এমন ভাবে জড়িয়ে আছে যে প্রথম দর্শনে এ কাব্যকে হিন্দী বা 
অন্যকোন ভাষায় রচিত বলে মনে হয়। বাস্তবিক যদি কেউ “মনুথের লাগিয়া 
এঘর বীধিনু' স্থলে “যে কাহু লাগিআ৷ মো আন না চাহিলে1' আমাদের 
সন্মুথে তুলে ধরেন তা হলে শেষোক্ত ভাষাকে বাংলায় প্রবে শাধিকারের 
ছাড়পত্র দ্লিতে আমাদের বেশ কুঠিত হ'তে হয়। আদিম মানবের মধ্যে যেমন 
একটি বন্থভাব সুম্পষ্ট তেমনি এ ভাষার মধ্যে বন্যভাবাপন্ন অনাবশ্যক 
আমুনাসিকতার উৎগীড়ন লক্ষিতব্য। এ কাব্যের এই আম্ুনামিকতা। “” ৮ 
(চক্ত্রবিন্দু) সলগীন খোচার মত উচু হয়ে আমাদের দিকে, তাকিয়ে যেন 
ভ্রকুটি করে। কোন তীরন্দাজ যেন ধনুকের ছিলায় শর-“যোজনা! করে 


পহক্ষেপ_৬৮ 


নিক্ষেপের জন্তে অপেক্ষমান । শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ভাষার বৈশিষ্ট্যগুলি নিয়লিখিত 
ভাবে উপস্থিত কর! যেতে পারে £ 
ক॥। একাব্যে প্রাকৃত ও তন্তব শব্বসংখ্যাই অধিক । 
খ॥ বর্ণবিষ্ান প্রণালী বিচিত্র । 
গ॥ “একার “স-কারের প্রয়োগ শৌরসিনী ভাষার প্রভাবের কথা স্বরণ 
করিয়ে দেয়। 
ঘ॥ “” চন্দ্রবিন্দু প্রয়োগ অজন্্র। চন্দ্রবিন্দু আহুনাসিক উচ্চারণের স্োোতক। 
এবং আনুনাসিক উচ্চারণের প্রাচুর্য প্রাকৃত ভাষ! সমুহের অন্যতম বিশেষত্ব। 
উ॥ অনা্ধ দ্রাবিড় এবং ফারসী-মারবী মূলক অনেকগুলি শব্দও কাবে) 
আছে। 
কিন্তু শ্রীকুষ্ণকীর্তনের প্রাচীন ভাষার অভ্যন্তরে যে আধুনিকতার লক্ষণ নেই 
তা” নয়-_মাঝে মাঝে এ গ্রন্থের ভাষাকে একেবারে আধুনিক বলেই 
মনে হয় £ 

“মনের উল্লাদে দেখি তোর পয়োভার। 

মজি গেল মোর নয়ন চকোর ॥” 

“দৃঢ় করে ভুজ যুগে ধরি কৈল আলিঙ্গন।” 

“হ্বদয়ের মাঝে তোর কেন নাহি হার । 

“লব নারীজন মোর করিল সম্মানে |" 
উল্লিখিত পদগুলির ভাষাকে প্রাটীনতার গণ্তীতে ফেল্বে কে? অন্ততঃ 
গ্রাচীনতার বিশেষ কোন লক্ষণ এই পদগুলির অঙ্গভূষণ হ/য়ে জড়িয়ে নেই । 
স্বর্গীয় দীনেন্্কুমার রায় মহাশয় চণ্ডীদাসের পদাঁবলীর ভূমিকায় এমনি 
কতকগুলি পদ উদ্ধত করে মন্তব্য করেছেন যে শ্রীকুষ্ণকীর্তনকে প্রাচীন 
কালের অরঙ্গীভূত করার কোন হেতু নেই। “ইহ প্রাচীনতার ছাপমারা 
ভাষার সহিত আধুনিক ভাষার সংমিশ্রণে অর্থ সিদ্ধ খিচুড়ি ।৮ 
কিন্তু এই মত সমর্থনযোগ্য বলে মনে হয় না। সুপ্রাচীন বিশাল কাব্যারণ্যে 
কোথাও যদি যসামান্ত আধুনিকতার আভাস এসে থাকে সেই ক্ষীণস্ত্ 
ধরে এ কাব্যকে আধুনিক কালের সৃষ্টি বলে ঘোষণা৷ করার পিছনে সার্থক 
ও বলিষ্ট যুক্তি নেই। শ্রীকষ্৫কীর্তনের ভাষা সম্পর্কে শ্রদ্ধেয় সুকুমার সেন 
মহাশয়ের মন্তর্য বিশেষরূপে স্মরণযোগ্য--শ্্রীরুষ্চকীত্নের শবের বানান 


পদক্ষেপ” 


একটু বিশেষ রকমের, এবং ইহার ভাষা! প্রাচীন বলিয়! কিছু ছুর্বোধ্য বটে 
কিন্ত অবোধ্য নহে । আন্ুনাসিকের সঙ্গীন খোচা এড়াইয়া, মহাপ্রাণ বর্ণের 
কণ্টক মাঁড়াইয়া, অপরিচিত শবের লতাগুক্ম ছাড়াইয়া যিনি এই কার্য 
কুঞ্জে একবার প্রবেশলাঁভ করিবেন, তিনি কৃতার্থ হইবেন।” কাবা-কুজে 
প্রবেশ করতে পারলে কোন কথ! নেই, কিন্ত না পারলে পাঠককে বাইরে 
পাড়িয়ে "*?+ চন্দ্রবিন্দুর সঙ্গীন খোঁচা থেয়ে, আঙ্দে-তোদ্ষেকাহের শরে বিদ্ধ 
হয়ে অর্দমুত হ'তে হবে। 


খ॥ উভয় গ্রন্থের প্রকাশ ভংগীর বৈচিত্র্য £ 

কেবল ভাষায় নয় রচনাবৈশ্ষ্ট্য, প্রকাঁশ-ভংগী ইত্যাদিতেও উভয় 
কাব্যের মধ্যে এক ছুরতিক্রমী ব্যবধান রচিত হয়েছে। শ্রীকুষ্ণকীর্তনের 
উপস্থাপন-রীতি একান্ত স্থল, অন্তরে স্তৃতীব্র আলোড়ন তোলার মত উপাদান 
তাতে বিশেষ নেই, কিন্তু পদ্দানলীর উপস্থাপন! রীতি সুম্, ব্যঞ্জনাধর্মী এবং 
ত1" অন্তরের গভীরতম তলদেশ স্পর্শ করে। কৃষ্ণকীর্তন পয়ার, ত্রিপদীতে রচিত, 
পদ্াবলীও তাই-- কিন্তু কৃষ্ণকীর্তনে বহু পয়ারে অস্তাক্ষরে মিল নেই। প্রায়ই 
ছুই ছত্রের অক্ষর সমত1 বা তাল সমত| রক্ষিত হয়নি । চর্যাপদে ও ঠিক অনুরূপ, 
ছন্দ লক্ষ্য করাযায়। এদিক দিয়ে কৃষ্ণকীর্তনের ছন্দ দুর্বল। উভয়কাব্য 
গীতোন্দেশ্টে রচিত কিন্তু পদ্দাবলীর অঙ্গ হ'তে যে সুরঝংকার স্বততঃ বিরামহীন 
ভাবে উৎ্দারিত হয়েছে কৃষ্ণধীতনের ছন্দ-বন্ধন হ'তে তাঁর কণ। মাত্রও 
শ্রুত হয় না । 


উভয় কাব্যের সর্বত্র প্রচুর পরিমাণে উপমার প্রয়োগ লক্ষ্য কর! যায় কিন্তু 
এই উপমা প্রয়োগে পদাবলীতে যে অপূর্ব নৈপুণ্য ও অনন্য-ব্যগ্রন। ফুটেছে 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে তার বড় একটা আভাস পাওয়! যায় না। কাব্যের উপম| 
স্থুলধর্মী--বাইরের আবরণ ভে করে অন্তঃস্থলে রসের আবরণ উন্মোচন করতে 
সমর্থ হয় না। কিন্ত পদাবলীর উপমা-প্রয়োগের ব্যঞ্জন! শ্যাম-নাম-শ্রবণের 
মত কাণের ভিতর দিয়ে পাঠকের মর্মে প্রবেশ ক'রে এক অপূর্ব সৌন্দর্য- 
লোকের আবরণ উন্মোচন করে দেয়। অবশ্থ শ্রীকষ্ণকীর্তনে মাঝে মাঝে 
কয়েকটি উপমা রসৌতীর্ণ হ'য়েছে। ক্কষ্ণকে মেঘ ও রাধাকে, বিজুলী কল্পন। 
করে কবি লিখেছেন : এ 
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কাঙ্কের উপরে শোভে সুন্দরী গোআলী। 

নীল মেঘে যেহন পড়য়ে বিজলী £ 
অথব। রাধার বয়€বৃদ্ধির সাথে সাথে তাঁর রূপলাবণ্যের যে বুদ্ধি ঘটেছে সুর্য এবং 
মেঘকে উপম? হিসেবে গ্রহণ করে কবি কি স্ন্দরভাবেই ন! তা? জীবন্ত করে; 
তুলেছেন £ 

কেশপাশে শোভে তার সুন্দর সিন্দুর | 

সজল জলদে যেন উইল নব সুর ॥ 

কনক কমল রুচি বিমল বদনে ॥ 

দেখি লাজে গেল! চান্দ ছুই লাখ যোজনে 


প্রীকৃষ্ণকীর্তন কাহিনীমূলক কাব্য কিন্তু পদাবলী একান্তই গীতিধর্মী।. 
শ্রীকষ্ণের জন্ম থেকে গুরু করে রাধার বিরহ পর্যস্ত একটা অথণ্ড কাহিনী- 
স্বোত গড়ে উঠেছে কৃষ্ণকীর্তনে। এ কাব্যে কাহিনীই প্রধান। অবশ্য এই 
কাহিনী বর্ণনার মাঁঝে মাঝে ছু” একটি পদ্দে গীতিকবিতাঁর পদধবনি শোন! 
যায়। কিন্তু পদাবলীতে কোন নিদিষ্ট কাহিনী নেই। প্রতিটি পদ ন্বয়ংসম্পূর্ণ 
গীতিকবিতার জমাট রূপায়ণ। আর কবি কাহিনীর আকারেও সেগুলি 
লেখেননি। পূর্বরাগের পদরচনা'র পর ভাবসম্মিলনের পদ্ররচনাও বিচিত্র নয়। 
মোট কথ! আনুপুবিক কোন সংগতি রেখে পদাবলী রচিত হয়নি। কৰি 
ভাবের জোয়ার কলোলে গ ভাসিয়ে বিপুল-বিস্তারী সুনীল জলধি হ'তে 
তুলে এনেছেন অতল-ন্বপ্ত-শুক্তি। অঙ্কন করেছেন গহনচাঁরী মনের শ্ৃতি- 
আল্লপন। । 

গ॥ উভয় গ্রন্থের শ্ররুষ্ণ £ 

আমর! পুর্বে বার বার উল্লেখ করেছি শ্রকুষ্ণকীতন ও পদাবলী এই উভয়বিধ 
রচনায় বহিরঙ্গ ছাড়াও অন্তরঙ্গে এবং ভাবজগতে এক সুস্পষ্ট ও গভীর 
ব্যবধান রচিত হয়েছে । এইখানে উভয় কাব্য আকাঁশ-পাতালের মত. 
অতল-ম্পর্শী ব্যবধানে পৃথক হয়ে পড়েছে। পদ্দাবলীতে আছে অসীম- 
লোকের ইংগিত--সীমার মাঝে অসীমের প্রকাশ, শ্রীুষ্ণকীর্তন ধুলিময় 
মার্টির কলঙ্ক-রেখা -ব্যপ্নাহীন দীমিত স্থুলকাব্য। এই মূল পার্থক্যের মত 
উভয় কাব্যের চরিত্রগুলিও নুশ্ষ এবং স্থল। প্রথম হ'তেই শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে 
কষ্ণের যে চরিজের সাথে আখাদের সাক্ষাত হয় তা" একান্ত গ্রাম্য । চরিন্্র 
বলে কোন জিনিষ তার নেই--কামনাই তার কাছে বড়, দেহ-ভোগ-লিগ্পাই 
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তাঁর কাছে প্রধান। কিন্ত পদাবলীর কৃষণ মহত, মহান- এশবর্য এবং মাধুর্ষে 
তাস্বর। শ্রীকুষ্কীর্তনের কৃষ্ণ পাড়ারগেয়ে--অকপট লালসার দাস। পক্ষান্তরে 
পদাবলীর শ্রীকৃষ্ণ সমুন্নত চরিত্রের অধিকারী-- প্রেমের উচ্চ-গ্রামে তার স্থর 
বাধ । " 
পদাবলীতে কোথাও শ্রীরাধ। পূর্বরাগহীনা নন। কিন্ত শ্রীরুষ্ণকীর্তনে দেখি 
রাধিকা পূর্বরাগ হীনা--পূর্বরাগে পাগল হয়ে উঠেছেন শ্রীরুষ্খ। কিন্ত 
শ্রীকৃষ্ণের এ পূর্বরাগও পদ্দাবলীর পূর্বরাগের পাশে একান্ত নিশ্রভ--য্ান। 
পদাবলীতে শ্রীক্বষ্ণের পূর্বরাগ দৈহিক স্থলতাকে অতিক্রম করে অতীন্দরিয়- 
লোকে প্রবেশ করেছে। সেখানে শ্রীকৃষ্ণের অন্তরবেদনা, হৃদয়াকুলতা৷ নিখিল 
পাঠকের অস্তরবীণায় সুর-ুচ্ছন! জাগিয়ে তোলে। কিন্তু কৃষ্ণকীর্তনেও 
শরীরুষ্ণের পূর্বরাগ দৈহিক আকর্ষণকে অতিক্রম করে অতীন্দ্রিয়লোকে 
পৌছুতে পারেনি । একান্ত দৈহিক স্থুলতার মধ্ো, নিখিল মানবের আদিম 
রিপুর মধ্যে, এ পুর্বরাগ গুম্রে মরেছে । 
প্রীরাধিকার দৌসরহীন দেহকাস্তি ও রূপলাবণ্য দর্শন করে শ্রীকৃষ্ণ ব্যাকুল হ'য়ে 
পড়েছেন। পদ্াবলীতে এই ব্যাকুল আত্মবিশ্বৃত শ্রীরুষ্ণকে বল্তে গুনি : 

থা, রূপ কে চাহিতে পারে ! 

জড়ায় কেবল নয়নযুগল চিনিতে নারিলু' কে।' 

শ্রীকৃষ্ণের এই হৃদয়ভেদী ব্যাকুল অন্তরাতি আমাদের সমগ্র চেতনাকে একাস্ত- 
ভাবে স্পর্শ করে। কিন্ত শ্রীরুষ্ণকশর্তনে শ্রীকৃষ্ণের উক্তি তার অন্তর্দাহের 
তীব্রতায় আমাদিগকে দোলায়িত করতে পারে না। যখন শ্রীকুঞ্ণের 
মুখে শুনি ঃ 

“তোর মুখে রাধিকার রাপকথা গুনী 

ধরিবাক ন| পারো পরানী”'***-*** 
কিংবা : 

“বাধার বচন না পাইলে” বড়াই 
কাহ্বায়ির প্রাণ জাএ' 1*.*.:**৭ 

তখন মাধূর্ব-হীন অক্ষম প্রেমিকের স্থল আতি শুনে আমরা হেসে উঠি। 
কামান্ধ কষ এগার বৎসর ঘয়স্কা রাধার কাছে যখন বার বৃছরের দান চান 
তখন স্থল প্রেমের অভিনব প্রকাশ ঘটে। কিন্তু কামান্ধ কৃষ্ণের উলঙ্গ মুর্তি 
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প্রকাশিত হয়েছে যখন মাতুলানী-সম্বন্ধ না মেনে তিনি রাধা-বিহারে উদ্তত। 
কৃষ্ণের বলপূর্বক আক্রমণ এবং কু-আচরণের বিরুদ্ধে রাধা বলেন £ “তোঙ্ছে 
ভাগিনা! আঙ্গে তোঙ্গার মাউলানী।” কিন্তু কে শোনে কার কথা। কামান্ধ 
ভাগিন! "মাউলানী'র সম্পর্ক উড়িয়ে দিয়ে মামীকে শ্যালীক1 বলে সম্বোধন 
করেন এবং তারপরেই প্রকাশ করেন তার কুৎপিত কামন| £ 

“ন! বোল সম্বন্ধ রাধা আন্ষার আগে। 

রতির উপসন্ন আন্দে তোর ভাগে ॥ 
এই অধম কুষ্ণ-চরিত্রে আধ্যাত্মিকত৷ খুজতে যাব কোন্‌ সাহসে! 
কলক্কময় কৃষ্ণের চারিত্রিক দৈন্ত সর্বাপেক্ষা প্রকট হয়ে উঠেছে যখন প্রেম 
ভিন্ষু হয়ে তিনি রাধার ভারী সাজেন। ভার বহন না করলে রাধার সাথে 
মিলন সম্ভব নয় অতএব তিনি ভারী সাজেন, মাথায় ছত্র না ধরলে মিলন 
' সুদূর পরাহত অতএব তিনি ছত্র ধরতে রাজী হন। দেহ ভোগ-লিগ্স! চরিতার্থের 
সম্ভাবনায় কৃষ্ণ পারেন ন! এমন কাজ পৃথিবীতে নেই । ভগবানের অবতার 
কৃষ্ণের এ কী দৈন্য দশা! পদাঁবলীর মাধুর্ষময় ভগবান শ্রীকঞ্চ কার্তনে “ভৃথা 
ভগবানে' পরিণত হয়েছেন । 
পদাবলী আ'র শ্রীকুষ্ণকীর্তনে কৃষ্ণ চরিত্রে আর একটি মূল পার্থক্য পরিলক্ষিত 
হয়। পদ্দাবলীর কোথায়ও শ্রীকৃষ্ণের ব্রশ্বরিক রূপের বর্ণনা নেই --পদ্বাবলীর 
ভগবান মাধুর্ষময়, নিকুঞ্জ-বিহারী। এতে তার প্রেমিক সন্তার অত্যুজ্জল 
বূপাযুণ ঘটেছে । কিন্তু শ্রীরুষ্ণকীর্তনে কৃষ্ণের খ্রশ্বর্ধ বর্ণনা প্রকট হয়ে 
উঠেছে । রাধিকাকে আপন শ্রশ্বর্ষে আক করার জন্তে কঞ্চ স্বায় প্রশ্বর্যময় 
কূপের বর্ণন। দিয়েছেন; “আন্গে দেব সংলারের সার।, আপন গুণগান 
এই উচ্চকঞ-গ্রচারে 'প্রেমিক বূপে তার যে রসসতাটি তা বারংবার ম্লান হয়ে 
গেছে। এই সরব ঘোষণ। কামান্ধ কৃষ্ণের কলুধ্তি চরিত্রে আর এক পৌচ 
তুলির আাচড় টেনে দিয়েছে । 
ঘ॥ উদয় গ্রন্থে রাধার চরিত্র এবং আধ্যাত্মিকতা £ 
রুষ্ণচরিত্রের মত উভয় গ্রন্থের রাধা-চরিত্রেও অপরিসীম ব্যবধান রচিত হয়েছে। 
পদ্দাবলীর রাধা আত্মবিশ্বত নবান্ুরাগিনী মুপ্ধা কিশোরা-তীার এই আত্ম- 
বিশ্বৃত মুগ্ধ ভাবটি, পদীবলীর কবির হুদয়াতিরেক কল্পনা-্ঙ্বর্ষে অপূর্ব বণ- 
গরিমায় ছুশ্রাপ্য' মনোহর হয়ে উঠেছে। এ রাধার অন্তর্বেদন।, এ রাধার 
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হৃদয় বাকুলতা, এ রাধার মিলনোনুখ করুণ কামনা যেন দুঃসহ অন্তরে 
প্রেষ-বাণের মত আমাদের গহন মনকে বিদীর্ণ করে যায় । এ রাধা কৃষ্তগত- 
প্রাণা, এ রাধা পরিণত নায়িকা । কৈশোর-যৌবনের মিলন-তৃমির কর্পনা- 
রভীন, কামনা-মদ্দির ব্যাকুল-বিহ্বল দিনগুলি পিছনে ফেলে এ রাধা এখন 
বৃস্তহীন পুষ্পনম আপনাতে আপনি বিকশিত' হয়ে উঠেছে। সেই গ্রেম-বিহবল 
দ্বিনগুলির কোন চিহ্নই আর চলমান দিনগুলিতে ফুটে ওঠে না। পদ্াবলীর 
রাধা তাই “দিক নেহারিতে 'পুলকে আকুল' হয়ে “সব শ্যামময় দেখেন । 
কিন্ত শ্রীকষ্ণকীতঁনের রাধা সম্পূর্ণ বিপরীত। তিনি কৃষ্ণগতগ্রাণী নন-_ 
বরং কষ্ণচকে পদাঘাতে দুরে সরিয়ে দেন। শ্রদ্ধেয় প্রমথনাথ বিশী মহাশয়ের 


ভাষায়, “পদাবলীতে আমরা যে রাধার সহিগ্ত পরিচিত এ সে নহে ।***এ রাধা 
দুরস্ত বালিকা, অনভিজ্ঞ কিশোরী, গরধিতা যুবতী । কৃষ্ণের দেবতে ইহার 


বিশ্বাস নাই, পরকীয়! প্রেমের মহত্বে এ সন্দিগ্কী » এ হাসিয়া রাগিয়! কাদিয়া 
কাটিয়া মারিয়া ধরিয়৷ ছি'ড়িয়া ছড়াইয়৷ কথার মুখে মুখে তীব্র শ্লেষধ নিক্ষেপ 
করিয়া সমস্তক্ষণ পাঠকের মর্মকে টানিয়। রাথে।” পদাবলীর রাধা পরমধন 
কৃষ্ণের জন্ত নিজের কুলধর্ম বিসর্জন দ্রিয়েছেন, তারই জন্যই তিনি রাঁঙাঁবাস 
পরিধান করে যৌবনে যোগিনী সেজেছেন, বিরল-রূপ-মনোহর কৃষ্ণের অফুর্ত 
শ্যামল যৌবনের নয়নীভিরাম সৌন্দর্যে তিনি মুগ্ধা। তাইতো ব্বষ্নাম জপ 
করতে করতে তাঁর দ্বেহমন অবশ হয়েছে এবং যে কৃষ্ণনাম করেছেন তিনি তার 
পদ্দযুগল জড়িয়ে ধরেছেন ; “যে করে কাঁন্কের নাম ধরে তার পায়।' কিন্ত, 
শ্রীরুষ্ণকীর্তনের দুরন্ত বাঁলিক৷ বড় রূঢ়। কৃষ্ণের নাম শ্রবণে বক্তার পদযুগল 
জড়িয়ে ধরা তে দুরের কথা- বাঁচনিক বজ্রশেল নিক্ষেপ করে দর পথে তাড়িয়ে, 
দেন। বড়াইর কুঞ্চিত গণ্ডে তাইতো পড়ছে চপেটাঘাত। এখানেই শেষ নয়- 
কষ্ণকে “গরু-রাখোআল' বলে ধিক্কার দিয়েছেন : 


ঘরের মামী মোর সব্বাঙ্গে হর 
আছে নুলক্ষণ দেহ । 
নানার ঘরের গরু রাখোআল 


তা সনে কি মোর নেহ| ॥ 


কৃষ্ণের মাধুর্য, কৃষ্ণের প্রশ্বর্ধয কোন কিছুই তাঁকে কৃষেন্ত্িয় আকর্ষণে আকুষ্ট 
করতে পারেনি । বড়াই যখন কৃষ্ণের অপরিসীম এন্বরের স্বর্ধপ তুলে ধরে বলেন, 
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যে কৃষ্ণের সাথে প্রেম করলে ত্বর্গলাভ অনিবার্ধ তখন ক্রোধান্ধ রাধার উক্তি, 
এই £ 

খিক জাউ নারীর জীবন দহে পন্থু তার পর্তী। 

পরপুরুষের নেহাএ যাহার বিষুঃপুরে স্থিতী ॥ 
কৃষ্ণ যখন বলেন যে তিনি স্বয়ং বিষু নর-সিংহ মুতিতে তিনিই হিরণ্যকশিপু, 
অন্থরহ্ধয়কে বধ করেছেন ইত্যাদি তখন রাধার উক্তি রীতিমত অপমাঁনকর £ 

শব চত্র গদ। আর শারঙগ এড়িঅ|। 

দান সাধ কেহ কান্কাঞ্জি পখত বসিঞ্জা ॥ 
পদ্াবলীতে রাধার যে অতলম্পশী প্রেম চিত্রিত কর! হয়েছে মহাঁসিদ্ধুর বিপুল 
জলোচ্ছাসের ছুনিবার জোয়ার কল্লোলের ন্যায় সে প্রেমের মর্মমূল হ'তে, 
অবিরাম অধ্যাত্ম-রাঁগিনীটি বেজে উঠেছে। নায়ক-নায়িকার দেহের রূপ, 
দেহের সম্বন্ধ, মিলন, বিরহ সকলের ভিতর দিয়ে এমন এক মধুর সুর বেজে 
উঠেছে যা সকল বাধা, সকল বিরহ, সকল মিলন, সকল সম্ভোগ অতিক্রম করে 
অজ্ঞাতে স্বর্গদ্বারে এসে উপনীত হয়েছে । পদাবলীর অনন্ঠসাধারণ বিশিষ্টত 
এখানেই | আর শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের বিশিষ্টতা তার কামনাযুক্ত সম্ভোগময় কেলি- 
বিলাস চিত্রনে। 
কিন্তু এই সম্তোগ-চিত্রন বংশী ও বিরহ খণ্ডে অনেকখানি শিথিল হয়ে পড়েছে । 
অন্ধকারাচ্ছন্ন গলি পথ নবীন প্রেমালোকে উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। নির্জন 
বনভূমির পত্রীস্তরালে নাম-না-জান! শুভ্র বনফুলের মত এই কাব্য-কুঞ্জের স্থানে 
স্থানে [ বংশী ও বিরহ থণ্ডের ] এমন শিশির-ন্নাত নির্মল শুভ্র-যৃথিক! ফুটে 
উঠেছে যা সমগ্র কাঁবাথানিকে এক অপূর্ব স্বর্গীয় সৌরভে বিমণ্ডিত করে 
তুলেছে । এই লৌরভ সকল গলিত গন্ধকে ছাড়িয়ে আপন মাধুরিম৷ বিষ্তার 
করেছে । এই জীয়ন-কাঠির স্পর্শে সমগ্র কাঁবোর মৃত অঙ্গে প্রাণের ছুনিবার 


স্পনান জেগেছে । 
বাণ খণ্ড পর্যস্ত কাব্যটি পবিত্র রুচিবোধের সীমারেখায় প্রবেশাধিকারের 


ছাড়পত্র পায় নি, সর্বত্র কেমন যেন একট। উলঙ্গ গ্রাম্যত। লক্ষণীয় । কিন্ত বংশী 
খণ্ডের সুরু হতে এই অমাঞ্জিত গ্রামাতা বিদুরীত হয়েছে। বংশীর সুমহান 
সরতানে কাব্-দ্রিগন্ত হ'তে সকল জঞ্জাল, সকল অপবিভ্রতা দুরাভূত হয়েছে । 
ভোরের আকাশ ধিরে পলয়মান অন্ধকারের মহ সকল কলুষ কালিম! বংশীর 
স্র-চরঙ্গে ধুয়ে মুছে সাফ হয়ে গেছে । রাধা এখন আপন স্বরূপে ক্রম বিকাশ- 
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মান। বংশীধ্বনি শ্রবণে গুরু হয়েছে উন্মাদিনী রাধার বৃন্দাবন-কুঞ্জে প্রেমাভিসারে 
ছোটা'র ব্যাকুল-যাত্রা, “বেআকুল মনের' বেলাভূমিতে আজ এসেছে স্বর্গীয় 
প্রেমের নবীন জোয়ার-কল্লোল £ 

কেনা! বাঁশী বাএ বড়াই কালিনী নই কুলে । 

কেন! বশী বাএ বড়াই এ গোঠ গোকুলে ॥ 

আকুল শরীর মোর বেআকুল মন।"* 
এই আকুল শরীর এবং বেআকুল মন নিয়েই রাধার সুরু হয়েছে অনিপিষ্ট 
অসীমলোকের পথে যাত্র--এখান হ'তে সুরু হয়েছে পদ্দাবলীর অশ্রসজল 
ইতিহাস। 
এই পদটি রামেন্ত্রজরন্দর ত্রিবেদী মহাঁশয়কে বিশেষ ভাবে আর্ট করেছিল। 
তাই তিনি গ্রন্থের ভূমিকায় লিখেছিলেন, “কালিন্দী নদীর কুলে, গোঁকুলের 
গোঠে অবিরত ষে বংশীধ্বনি হইতেছে ? বিশ্বদ্ষাণ্তকে তাহ! গোলক অভিমুখে 
আকর্ষণ করিতেছে । বড়ু চণ্তীদা বাঙ্গালী জাতিকে তার দূরাগত প্রতিধ্বনি 
গুন।ইয়৷ গিয়াছেন। সেই বাঁশীর স্বরের নিকট সকল তত্বকথা, সকল শান্ত্রকগ' 
মিলিয়া যায়|” 


যে রাধা একদিন কৃষ্ণকে “নান্দের ঘরের গরু রাখোআল' বলে উপেক্ষ। করেছিল 
-আজ সেই মহাজনের পদযুগলে আপনাকে সমর্পণের কী ব্যাকুল আঠি £ 


“দাসী হআ। তার পাএ নিশিবো! আপন ।' 
অলস-বিভোর তন্ত্রানিমগ্ন রাধার নিদ্রার দিন চলে গেছে, এখন এসেছে 


জাগরণের পালা । নিশিদিন তার মর্মমূলে বসে আছেন কৃষ্ণ, চোখে নিদ্র। 
নেই £ 
অহনিশি মে। আন না জানো 
এ দুখ কহিব কাএ। 
কাহের ভাবে চিত্ত বেআকুল 
লাজে না মো কান্দে। রাএ ॥ 
এই তে। পদ্াবলীর মর্মনিঃস্থত করুণ বিপ্রলভ্তের ধ্বনি। এ রাধিকার বহিরঙঞ্গ 
ও অন্তরঙ্গ থেকে এক কণা মলিনতা আবিষ্কার কর। দুক্ধর। গোপ বালিকা 
বলে এ রাধাকে দুরে সরানে। অমার্জনীয় অপরাণ, অমার্জিত কচির প্রশ্ন তোলা 
এথানে অবান্তর । রূঢ় বালিকা! এখন জাগ্রত প্রেম-বোধে শাশ্বত প্রেমিক । 
অনভিজ্ঞ কিশোরী এখন প্রৌটা পারাবতী। এই রাধার কণ্ঠে তাইতো! আজ 
শোন! ঘায় কৃষ্ণ-পদ্সেবিকা হ'য়ে আত্মসমার্পণের দু়-কঠিন শপথ-বাণী £ 


পদক্ষেপ-৭৬ 


দাসী হত্বা তার পাঁএ নিশিবো আপনা * চত্ীদাসের “স্থথের লাগিয়। এ ঘর 
বাঁধিন্ন অনলে পুড়িয়া গেল" ইতাঁদি যে বহু বিখ্যাত পদাট আজও অগণিত 
জনগণের চিত্তকে অশ্রসজল করে তোঁলে তাঁরই অভিনব প্রতিধ্বনি পাওয়া 
যায় শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের এই পদে £ 
দ্রহ বুলী ঝাপ দিলে! সে মোর শুখাইলে! ল 
মেঞ নারী বড় অভাগিনী । 
কৃষ্ণের জন্তে রাধা ব্যাকুল। বড়াইর নির্দেশে রাধা শষা। প্রস্তুত ক'রে 


প্রাঙ্গণে অপেক্ষা করেন । রাত গভীর হয়--তবুও কৃষ্ণের দেখা নাই। নব 
মেঘমালার গভীর অন্ধকারে ঢেকে যায় চারদিক, সুরু হয় রাধার করুণ 
বিলাপ £ 


মেঘ আন্ধারি আতি ভয়ঙ্কর নিশি 

একসরী ঝুরে। মো কদমতলে বমি। 
এই পর্দে মিশে আছে গোবিন্দদাঁসের সেই বহু বিখ্যাত “এ ঘোর রজনী 
মেঘ্বের ঘটা" পদটির অবিকল স্থুর-বৈচিত্র্য। রাঁধা-চিত্বের ব্যাকুল ভাবটি 
বোধ করি সর্বাপেক্ষা প্রকাশিত হয়েছে নিম্নোদ্ধত পদটিতে । এমন কি 
এই একটি মাত্র পদে সমগ্র পদাবলীর ভাবধারা ধবনিত হ'য়ে উঠেছে 
বল্লেও অততযুক্তি হয় না : 


ষে কাহে লাগিঞা মে! আন ন] চাহিলো, 

বড়াই 

না মানিলো লঘু গুরুজনে। 

হেন মনে পরিহামে আঙ্গা উপেখিআ রোষে 

আন লঙআ বঞ্চে বৃন্দাবনে। 
ষে কৃষ্ণের জন্যে অতন্দ্র রাত্রি জাগরণ অবশেষে সেই কৃষ্চই তাকে ফাঁকি 
দিয়ে অন্ত রমনীকে নিয়ে বুন্দাবনে বিহার করছেন। রাধার ক্রন্দনে দিন 
যায়, জাগরণে রাত্রি কাটে । ব্যাকুল মন, অবশেষে চত্তীদ্াসের “সই কেন 
বা এমন হৈল+-এর মত বড়াইর কাছে রাধার সেই চিরন্তন জিজ্ঞাস! ফুটে 
ওঠে £ 

» বড়াই গো, কত ছুখ কহিব কাছিনী। 

বৈষব পদাঁবলীতৈ আমর! যে মধুর প্রেমগীতি, ব্যাকুল-শাস্ত ধীর-স্থির,বিরহ- 
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'অনল-দগ্ধ ভ্রীরাধার ধ্যান-গম্ভীর মুঠি পাই উদ্ধৃত অংশ লমূছের মাধ্যমে সেই 
চিন্রই পরিপূর্ণ বিকশিত কমলের মত আমানের মানস-সরোবরের শাস্ত- 
নীরে ফুটে উঠেছে। এখানে লালসা-কামনার কোন গন্ধ নেই, দেহ 
ভোগাকাজ্কাও এখানে প্রবল নয়__সমুদয় পাধিব ধ্যান-ধারণা গণ্তী 
ছাড়িয়ে আমাদের মন এক সমুন্ূত সৌনর্ানভতির রূপলোকে গিয়ে 
মিশে যায়। শ্রীকুষ্চকার্তনের আধ্যাত্মিকত। এখানেই। রাধিকার এই 
ধ্যান-গম্ভতীর মৃতি অস্কনের মধ্যে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের সমাপ্তি ঘটেছে--আর 
পদ্বলীর স্থুরু হয়েছে কৃষ্ণ-প্রিয়া। চির-যৌবন! রাধার এই ধ্যান-সমাহিত 
মৃতি নিয়েই। ন্ুতরাং শ্রীকৃষ্ণকীর্তন যেখানে স্তব্ধ পদাবলী সেথানে দুনিবার, 
শ্রীকুষ্ণকীর্তনের যেখানে শেষ__পদাবলীর সেখানে সুরু। 
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॥ বেঞ্জব পছান্বলী ॥ 
এক ॥ 


॥ ভূমিকা ॥ 

শ্রীরুষ্ণকীত'নের আলোচনার পরিসমাপ্তিতে আমর ঘোষণা করেছি যে 
শরীকৃষ্ণকীতনের যেখানে শেষ, পদাঁবলীর সেখানে সুরু । শ্রীকষ্ককীত'ন 
যেখানে স্তর, পদ্দাবলী সেখানে উদ্বেল। এ মন্তব্যটি কেবল ভাবের ক্রেম- 
বিবর্তনের দিক হ'তেই সার্থক নয়__ভাব ও ভাষা প্রাণ ও ভংগী, রূপ ও 
রেখ সকল দ্দিক হু'তেই এ মগ্তব্যটির মধ্যে সত্য-সাঁর বিধৃত হ'য়েছে। 
'ভাবের দিক হতে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের স্থল কেলিবিলান এবং রুচীহীন অঙ্গীলতা 
যেমন ক্রম পরিবতিত হ'তে হ'তে হুক্্তার স্তর অতিক্রম করে স্বর্গীয় সৌরভে 
পরদ্দাবলীর বুকে সঞ্চারিত হয়েছে তেমনি ভাষা! ও ছন্দ, মন ও ভংগী 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের স্থলতা হ'তে সরে এসে পদাবলীর বুকে বলিষ্ঠতর হ্বরূপ- 
স্বাতশ্ত্র্যে আত্মপ্রতিটিত। বস্ততপক্গে পদ্ধাবলীর ভাষা ও ছন্দের সাথে 
কষ্ণকীর্তনের ভাষা ও ছন্দের কোন তুলনাই হয় না। এ যেন বাংল। ভাষ৷ 
ও সাহিত্যের আকস্মিক যৌবন-সঞ্চার, কৈশোর হ'তে যৌবনের বনে দুর্গম 
যাত্রা। কৃষ্ণকীর্তনে ভাষার যে দুর্বলতা, ভাবের যে দীনতা লক্ষ্য করেছিলাম 
পদাবলীর ধুকে তাই বিপুল শক্তি-সামর্থে শতধারায় বিকশিত হয়ে উঠেছে । 
পদাবলী সাহিত্যের এই বলিষ্ঠ ভাব-সম্পর্দ এবং ব্প-বিশ্লেষণের পূর্বে 
পদ্দাবলী সাহিত্যের সাথে গীতিকবিতা, মঙ্গলকাব্য প্রভৃতি কয়েকটি বিশেষ 
ধারার মধ্যকার সম্পর্কটি দেখে নিতে চেষ্টা করব। 


॥ দুই ॥ 

॥ পদাবলী ও গীতি কবিতা ॥ 

পদাবলী-সাহিত্য গীতি কবিতার মর্ম-নির্যাস। এই উভয় রূপ-সথ্টিকে 
সাধারণতঃ আমরা এক এবং অভিন্ন বলে কল্পনা করি। বুদ্ধিদীপ্ত আঁলাপ- 
চারণ। নয়-*হদয়বেগবিরল ভীক্ষাগ্র বাণী-বিস্তাস নয়--অনুভূতির অতলাত্ত 


' পবজেপ-৭৯ 


গভীরতাই উভয় কাব্যের সতিকাঁগার। স্বাঁদ-বৈচিত্র্য উভয়ের এক, গঠন-রীতিওঁ 
উভয়ের ভিন্ন নয়। গহন-মনের স্পন্দন-স্পর্শে উভয়ের অস্তরসত্ত। স্পন্দমান। 
একটি ক্ষণৌজ্জল মুহূর্ত? একটি ক্ষণ-দীপ্ত ভাব, একটি নিটোল-চিস্ত উভয় 
কাব্যের অন্তরঙ্গে বেগ সঞ্চার করেছে। স্থতরাঁং স্থলভাবে গীতি কবিত৷ 
এবং পদাবলীর মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য আছে বলে মনে হয়ন! কিন্তু 
বিশ্লেষণী দৃষ্টি নিয়ে পর্যবেক্ষণ করলে এই উভয়ের মধ্যে একটি সুক্ষ পার্থক্য ধরা 
পড়ে। 

বৈষ্ণব পদাবলীর মূল প্রেরণা এসেছে সমষ্টিগত সম্মিলিত সাধন এবং গোষ্ঠী- 
চেতনা-সস্ভূত প্রতিহা হ'তে--ব্যন্তিগত অনুভূতির নিবিড়তা হতে নয়। এখানে 
ব্যক্তিগত অনুভূতি এবং আনন্দ-বেদনা সমষ্টিগত সাধনা ও এতিহোর 
অন্তরালে আত্মগোপন করেছে। ব্যক্তিগত ধ্যান-ধারণার স্থুর মান করে 
দিয়ে সরব হয়ে উঠেছে সমষ্টিগত সাধন-ধারার গীতি-মুচ্ছনা । কিন্ত 
আধুনিক গীতি কবিতা ব্যক্তিগত আশা-আকাজ্ষা, আনন্দ-বেদনার বাশ্তয় 
গপ্রকাশ। সমষ্টিগত কোন বীধন তাঁকে শাসন করতে পারে নি। 
কবির গহনচারী নিভৃত মনের রূপাল্পনায় গীতি কবিতার ক্ষুদ্রবক্ষ হীরকোজ্জল 
হ'য়ে উঠেছে। আত্মন্ভূতি এবং ব্যক্তি-মানসের প্রকাঁশই গীতি কবিতার 
প্রাণ-সম্প্দ । আত্মানভূতির এই প্রকাশ-ম্বাধীনতায় গীতি কবিতা একের 
হয়ে সমষ্টির, সমগ্টির হ'য়ে বিশ্বনিথিলের সামগ্রী হ'য়ে উঠেছে। কিন্ত 
বৈষ্ণব পদাবলী সমষ্টি-চেতনার শাসনে শাসিত হওয়ায় অনেক ক্ষেত্রে, 
বিশ্ব-বিহারী হয়ে উঠতে পারে নি। যথন আমরা শুনি £ 


আজি ঝড়ের রাতে তোমার অভিসার 
পরাণ সখা বন্ধু হে আমার । 
কাশ কাদে হতাশ সম, 
নাই যে ঘুম নয়নে মম, 
ছুয়ার খুলি হে প্রিয়তম 
চাই যে বারে বার। 
পরাণ-সখা, বন্ধু হে আমার। 


তখন আমাদের সমগ্র মন-প্রাণ শ্রাবণ-ঘন-গহন্মোহের পঞ্ধ বেয়ে পরাণ- 
সথ। বন্ধুর সাথে মিলনের জন্যে নিখিল-ব্যাপ্ত হ'য়ে পড়ে শ্রষ্টা হতির 


পক্ষেপ-_৮* 


মাঝে, চিরস্তুন ও ক্ষণিকের মাঝে যে অনাদি মধুর স্ুরতরঙ্গ বেজে" 
চলেছে অবিরাঁম-_এখানে কবির নিভৃত মনের সংগীত-গুপ্তনে সেই স্ুরই 
বাজ্ময় হ'য়ে উঠেছে। কিন্তু পদাবলীর ক্ষেত্রে এ সুর-প্রকাশের পথ বাধা, 
রাঁধাকৃষ্ণকে ছেড়ে পদাবলীর একতারায় অন্ত মীড় রচনা করবে এমন দুঃসাহস 
বৈষ্ণব-মহাজনদের কোথায়? তাদের স্থুরের গদ বাঁধা, চাঁরণ-ভূমি সীমিত ॥ 
গণ্ভীর বাইরে গেলেই কুলত্যাগী হতে হয়। বীণার স্থরে বিচিত্র পথে 
তার প্রকাশ ঘটে । গীতি কবিতা তাই কবির নিভৃত মনের গান, ব্যক্তি- 
ধর্মী মন্য়তার (958৮1০০5165 ) ভাবোছেল প্রকাশ। 

ছন্দের দক দিয়েও গীতি কবিতা এবং পদ্াবলীর মধ্যে একটি পার্থক্য 
দেখান যেতে পারে । পদাবলীর ছন্দ পয়ার এবং ত্রিপদী কিন্তু আধুনিক গীতি 
কবিতার ছন্দ বহু বিচিত্র-কখনে] পয়ার, কথনে! ত্রিপদদী, কখনে। চৌপদী,, 
কথানে ষাণ্াত্রিক ছন্দ আবার কখনে। ব1 মাত্রীবৃত্ত ছন্দাশ্রয়ী। ভাবের দিক 
দিয়ে যেমন আধুনিক গীতি। কবিতা বহুবিচিত্র তেমনি রূপ ও রসের 
এলাকায় এর যাতায়াত বহু বিচিত্র ত্বর্ণ পথেই। 

পদাবলীর ভাষা অপেক্ষা গীতি কবিতার ভাষা অধিকতর সাংকেতিক ধর্মী, 
ভাববাহী এবং সমৃদ্ধশালী । ভাষার দিক দিয়ে এক রবীন্দ্রনাথের হাতেই 
গীতিকবিতা যে অলংকার ও সৌন্দর্য-সুমীয় বিভূষিতা হয়েছে সমগ্র পদাবলীতে 
তার তুলনা মেলে ন। ৷ অবশ্ঠ পদাবলীর ভাঁষা-সৌষ্ঠব কৃতজ্ঞত। চিন্তে 
স্মরণীয়। 

পদাবলী সংগীতের জন্যে রচিত। এদের ভাব-ব্যঞ্জনার অর্ধেক প্রকাশ ঘটে 
পাঠে আর অর্ধেক মুক্তি পায় স্বরে। কিন্তু গীতিকবিতার সাথে সংগীতের 
এ যোগ নাও থাকতে পারে। গীতি কবিতা! রচিত হয় পাঠের জগ্কে এবং 
এটাই এর প্রধান উদ্দেশ্--পরে অব গীত হ'তে পারে। সুতরাং স্পইই 
বোঝা যাচ্ছে পদাবলী এবং গীতি কবিত1 এক নয়--উভয়ের মাঝে ব্যবধান" 
অনেক । 


পহক্দেপ--৮১ 


& তিন । 

1 পদ্দাবলী ও মঙ্গদকাব্য ॥ 

বৈষ্ণব পদাবলী এবং মঙগলকাব্য বাংল! সাহিত্যের অপূর্ব সম্পদ । প্রায় এক 
হাঁজার বংসর ব্যাপী এই কাব্য-শাখা। দুইটি বাংল! সাহিত্যের অন্ধকারাচ্ছন্ন 
গ্রদ্দেশ-পথে অনির্বাণ ছ্যৃতি বিকীর্ণ করেছে । এই আলোঁকোজ্ছজল পথেই 
'নেমে এসেছে বাংলা! সাহিত্যের অধুত-সম্ভীবনা । কিন্তু বৈষব এবং মঙ্গল 
এই উভয় কাব্যধার! সমান্তরাল ভাবে দীর্ঘদিন একই সঙ্গে প্রবাহিত হলেও 
উভয়কাব্যের প্রান্ত-সীমায় রচিত হয়েছে ছূর্ভেক্তার সুদৃঢ় প্রাচীর । উভয় 
কাব্যের অন্তরবীণা হতে বেজে উঠেছে ছুই স্বতন্ত্র রাগিনা। উভয় কাব্যের 
বহিরঙ্গে এবং অস্তরঙ্গে এই রাগিনী-পার্থক্য স্থপ্রকট হয়ে উঠেছে। 

'(ক) বহিরঙজ্গের দিক দিয়ে প্রথমেই যে পার্থক্য আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করে 
তা" উভয়ের গঠন-রীতি। বৈষ্ণব পদাবলী গীতি মূলক খণ্ড খণ্ড কবিতাবলীর 
সমঠি। অসংখ্য বনফুলের সমবায়ে গড়া স্বরভি-মালেযের মত খণ্ড খণ্ড গীতির 
'সমবায়ে হুষ্ট বৈষ্ুবপদাঁবলী কেবল অপূর্বই নয় দ্বিতীয়রহিত। কিন্ত 
মঙ্গলকাব্যে থণ্ডততার কোন স্থান নেই-_একাব্য আঁখ্যানমূলক । আস্তাত্ত 
একই ঘটনার বিরামহীন প্রবাহ-__সে প্রবাহ কখনে। শিথিল কখনো 
বেগবান । 

থ॥ অবশ্ঠ বহিরঙের এই পার্থক্য উভয় কাব্যের অস্তরনিহিত ভাব-সম্পদ্দের 
জন্তেই গড়ে উঠেছে। “বৈষ্ণব সাধকগণ সধ্য-বাৎসল্য-মধুর প্রভৃতি মাঁনব- 
হৃদয়ের কোমল বৃতিগুলির কাব্যপ্রকাশে হুক্ম ঝংকার তোলার জন্তে 
গাতিকাব্যের আশ্রয় নিয়েছেন, আবেগ-গ্রধান অন্তম্খীন গীতিকাব্যের 
ভংগীটি তাদের উদ্দেশ্টের পক্ষে বিশেষ অনুকূল ছিল। মঙ্গলকবির! দেবীর 
শক্তিকে, তার ভীষণতাকে, তীর কঠোরতাকে প্রকাশ করেছেন, তার শক্তির 
মহিমা! বর্ণনা! করে শ্রোতার চিত্তে ভক্তি ও শ্রদ্ধা আনবার চেষ্ট) করেছেন, 
দেবীর প্রতি অনুগত থাকলে যে সখ সমৃদ্ধি ও প্রশ্বর্য লাভ হয় এবং তাঁকে 
উপেক্ষা করলে যে দুঃখ বেদনা বিপৎপাত ও ভয়ঙ্করতার সম্মুখীন হ'তে হয় 
তা” বিভিন্ন কাহিনী ও উপাখ্যানের দৃষ্টাত্ত দিয়ে বুঝাতে গিয়েছেন ; তাই 
“গীতিকাঁব্য অপেক্ষা বর্ণনামূলক আখ্যানকাবোর ভংগীটি তাদের কাব্যপ্রকাশের 
উপযুক্ত ক্ষেত্র ছিল । এ জন্েই বৈষ্ণবপদ্াবলী বরাবরই কবি-মানসের 


-পরজেপ--৮২ 


'চিন্তাতাবনার রূপায়নায় সন্মদ্ধ হয়ে গীতিকবিতার আকারে আত্মপ্রকাশ 
করেছে আর মঙ্গলকাবাসমূহ আধখ্যানধর্মী হয়ে বিপুলবিস্তারী কাহিনীর মধ্য 
'দিয়ে প্রকাশ করেছে মজল-দেব-দেবীর শক্তি-সামর্থে গ্রচণ্ডতা । 

গ। উভয়কাবোর অন্তরনিহিত এই ভাব পার্থকোর জন্তে বৈষ্ণব কবিতা 
হয়েছে আত্মকেন্্রিক আর মঙ্গলকাবা হ'য়েছে বস্তকেন্দ্রিক। আমরা পূর্বেই 
উল্লেখ করেছি বৈষ্ণবপদ্দাবলী গীতিকা-ধর্মী। কবির সৃষ্টিতে আপন-অলক্ষ্যে 
আঁপন মনের মাধুরী না মিশলে তাঁর অভ্যন্তর হ'তে কখনই গীতিকবিতার 
কোমল স্থরাটি ধ্বনিত হয় না। কল্পন'-গ্রবণ গীতিকবিতীয় বস্ত্র স্থান 
কোথায়? পদাবলীর মন্ময় কল্পনাবেগে বস্তধমিতা স্থানচাত। কিন্তু 
মঙ্গলকাব্যে ব্যক্তিগত কল্পনার কেলি-বিলাঁসের স্থান নেই__একের পর এক 
'ঘটনা-সংঘাতে কল্পনার ইন্দ্রজাল টুটে গেছে-_-অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে বস্ত-ধর্মের 
প্রাণাবেগ। বস্ততপক্ষে ঘটনা-সংঘাতময় কাহিনী-কাঁব্যে করপনার অবসর 
খুবই কম। পদ্দাবলী কল্পনা-প্রবণ গীতি-ধর্মী হওয়ায় ভগবানের লীলা-মাধুর্ধ 
বহিবিশ্ব হ'তে অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে অন্তরলোকে--আপন মনের স্বর্ণ দেউলে 
তাই এ কাব্যের স্বান। আর মঙ্গলকাব্য কাছিনী-মূলক আখান ধর্মী হওয়ায় 
এ কাব্যের অস্তঃসত্ত। গণ্ডী ছাড়িয়ে বিস্তৃত হয়েছে বস্ত-পুঞ্জে, বহিবিশ্বই এ 
কাবোর সঞ্চারণ ভূমি 

পঘ॥ ভক্ত ও ভগবানের সম্পর্কের মাঝেও উভয় কাব্যে রচিত হয়েছে ছুল€ঘা 
ব্যবধান। মঙ্গলকাধ্যে ভক্ত ও ভগবান, সৃষ্টি ও জষ্টার মধ্যকার সম্পর্ক 
কামন।-শুন্ত নয়_সকাম। মঞ্গল-দেব-দেবীগণ চেয়েছেন ভক্তের মাধ্যমে 
নিখিল বিশ্বে আপন-পুজা-প্রচার, আপনার অটল প্রতিষ্ঠা আর ভক্তগণ 
চেয়েছেন আরাধ্য দ্বেখ-দেবীর কাছে অসীম শক্তি-সামর্থ, অজন্্র ধন-গরস্বর্ষ । 
এখানে ভক্ত ও ভগবানের মধকার সম্পর্ক রসি-নৃতের ( 00০-0906 ) 
মত সর্ধদ সন্দেহাকুল- প্রীতি ও মিলনের আকর্ষণে উভয়ে নিবিড় হতে 
পারেন নি। আস্তরিকত। ও স্নেহনিষ্ঠার পরিবর্তে উচ্চশির হয়েছে ভয়াল 
হিংভ্রত৷ এবং স্বার্থসিদ্ধির কুৎসিত কামন!। প্রয়োজনবোধ একে ক্পরের 
বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করেছেন, প্রয়োগ করেছেন আপন শক্তি ও সামর্থ। 
কিন্তু বৈষ্ণব প্দাবলীতে আমর! ভক্ত ও ভগবানের মধ্যে যে সম্পর্ক দেখি তা'' 
কামনার দ্বারা কলুদিত নয়, শ্রীতি ও ন্নেহের বর্ষণে তাঃ প্রেমসিক্ত । উপাস্ত 
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ও উপাসকের মাঝে কোন ব্যবধান নেই-_গভীর হৃদয়নৈকট্যে উভয়ে নিবিড় 
ধ্রকাস্তিকায় এক হঃয়ে 'মলেছে। পুজা! পাওয়ার জন্যে এখানে ভগবানকে 
কোন দিনই ভক্তের বিরুদ্ধে শক্তিপ্রয়োগ করতে হয়নি । ভালবাসার আকর্ষণে, 
প্রেমের দুর্জয় টানে উভয়ের মধ্যবর্তী বিভেদ-প্রচার ভূলু্ঠিত হয়েছে । তাই এ 
কফাব্যেও ভক্ত ভগবানের সম্পর্ক নিষ্ষাম, বিষয়বুদ্ধিশূণ্য এবং প্রেমোজ্জল । 
॥উ॥ বৈষ্ণব এবং মঙ্গল উভয় কাব্যই সাম্প্রদায়িক তবে মঙগলকাব্যে এই 
সাম্প্রদায়িকতার সুর অধিকতর প্রকট | বৈষ্ণবপদাবলী সাম্প্রদায়িক হলেও 
তার অন্তনিহিত ভাব সত্যটি বিশ্বজনীন-_-কিন্তু মঙ্গলকাঁব্য একাস্তভাবেই 
সাম্প্রদ্ধায়িক । মঙ্গলক'ব্যের প্রতিহাসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় তাই 
সতাই মন্তবা করেছেন £ *খুষ্ীয় ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে আন্ত করিয়। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে কবি ভারতচন্ত্রের কাল পর্যন্ত বঙ্গসাহিত্যে যে বিশেষ একপ্রকার 
সাম্প্রদায়িক (5০06211917 ) সাহিত্য প্রচলিত ছিল, তাহাই বঙ্গসাহিত্যের 
ইতিহাসে মঙ্গলকাব্য নামে পরিচিত |” বস্ততঃ প্রাথমিক যুগের মঙগলকা ব্যগুলি 
ছিল সাম্প্রদায়িকতার চূড়ান্ততম গ্রকাঁশ । 

চ ॥ উপরে আমর! মঙ্গল কাব্যের মধ্যকার যে সাম্প্রদায়িকতা ও ভক্ত ভগবানের 
সম্বন্ধ নির্ণয় করলাম তা? তবশ্ঠ দীর্ঘদিন রক্ষিত হয় নি। শ্রদ্ধেয় আগুতোষ 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের ভাষাতেই বলি, “এই সকল লৌকিক দেবতা নিজেদের 
বৈশিষ্ট্য বেশী দিন রক্ষা করিতে পারেন নাই । কারণ এই দেশে এই সকল 
সংকীর্ণতা মূলক সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের উপর দিয়া বৈষ্বসাহিত্যের 
 ক্কুলপ্রীবনী বন্যা প্রবাহিত হইয়! গিয়াছে । তাঁহার ফলে এই সমাজের প্রায় 
সমগ্র সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের বৈষম্যের মূল শিথিল হইয়া! গিয়াছে ।” এই 
বৈষ্ণব-কুল-প্রবনী বন্তাই হল চৈতন্ত-সংস্কৃতি। চৈতন্তদেব আজীবন ব্যাপী 
সাম্প্রদায়িকতার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছেন। এর ফলে বাংলাদেশ হ'তে 
সান্প্রদদায়িকতা প্রায় ছিরোহিত হয়ে উঠেছিল। মঙ্গলকাব্যের মধ্যেও 
এসেছিল সেই সংগ্রামের জোয়ার । তাই চৈতস্োত্তর বৈষ্ণব এবং মঙ্গলকাব্যের 
মধ্যে একটি নিকট সম্পর্ক বিদ্রমান। শ্রদ্ধেয় ভূদেব চৌধুরীর ভাষায় “বাংলা 
সাহিত্যে বৈষ্ণব পদাবলী চৈতস্ত সংস্কৃতির আত্মলীন শৈল্পিক প্রকাশ-- 
€901019055 15216556800 ) আর এই যুগের মঙ্গলকাব্য একই সংস্কৃতির 
বস্তু লীন অভিব্যক্তি, 0015০0%6 1601:68217690012- 
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ছ॥ ভাষা এবং প্রকাশভংগীর দিক দিয়েও উভয় কাব্যের মধ্যে ছুগভীর 
পার্থক্য বিরাজমান । বৈষ্ণব পদ্দাবলীর অধিকাংশ পদকর্তাই স্থপণ্ডিত এবং 
রসিক । সংস্কৃত অলংকার শান্ত্রদির সাথে তার। একান্তভাবে পরিচিত |” 
তাই পদ্দাবলীর ভাষা যেমন উপমা-অলংকার মগ্ডত-_-ছনদও তেমনি 
বৈচিত্র্যময় । এ কাব্যে দুর্বল অংশ বড় কম। প্রতিটি পদই প্রায় শিল্প সুষম 
এবং হীরকোজ্জল-কুন্দে ষেন নিরমান। পক্ষান্তরে মঙগলকাব্যের কবিগণের 
অনেকেই সুশিক্ষিত ছিলেন না--অলংকর শাস্ত্রাদির সঙ্গেও হয় তো তাদের 
প্রকান্তিক যোগ ছিল না। তাই বৈষ্ণব পদাবলীতে যে শিল্প নৈপুণ্য এবং 
প্রকাশ বৈচিত্র্য দেখি মঙ্গলকাব্য সমূহে তার শোচনীয় অভাব পরিলক্ষিত হয়। 

জ॥ এই শৈল্পিক-প্রকাশের দিক বাদ দিলেও বৈষ্পন্দাবলী মঙগলকাঁব্যাপেক্ষ। 
মধিকতর সঙ্গীব এবং প্রাণবন্ত । পদ্দাবলীর কোমল:মধুর সংগীত লহরী 
আমাদিগকে কেবল মুগ্ধ করে না সমগ্র অন্তর লুট করে নয়। মঙ্গলকাবোর 
এ্রতিহাসিক মঙ্গলকাব্যকে বলেছেন বাংল! মাটির সম্পদ (0:০40০6 ০0 3০ 
8011 )--আমর। বৈষ্ণবপদ্দাবলীকে বলতে পারি নিথিল বাংলার প্রাণ স্পন্দন 
(50106 06 00০ 0০0 ), 


॥ চার ॥ 

॥ পদাবলী £ প্রাক-টঠৈতন্ত ও চৈতন্ঠোত্তর ॥ 

ঘনগ্ঠ।ম-সবুজ বাংলার বুকে মহাপ্রতু শ্রীচৈতন্তের আবির্ভাব এক ষুগান্তকারা 
ঘটনা । জড়গ্রস্থ বাঙালীর আত্মোপলব্ধিতে, মোহ্গ্রস্ত বাঙালীর মোহ 
নিম্ম্ক্তিতে, এমন কাঁ তার স্প্ত মনীষা এবং লুপ্তপ্রায় শিথিল অধ্যাত্য 
চেতনা-জাগরণের মধ্যে মহাপ্রভুর লোকোত্তর চরিত্রমহিম। এবং দিব্য 
ভীবনোম্মাূন। অপরিসীম বেগ সঞ্চার করেছিল । লৌকিক জীবন-যাত্রায়, 
ধর্মে, দর্শনে, সাহিত্যে - জীবনের সর্বত্র এই বেগ কুল-গ্রাবী হয়ে উঠেছিল । 
সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষীণ, সাম্প্রদায়িক, একান্ত দেবনির্তর শাখা এই মহান 
মনীষার জীয়ন-কাঠির স্পর্শে হয়ে উঠেছিল একাস্ত সজীব, প্রাণপ্রাচুধে 
ভরপুর । আপন-জীবন মাহাত্ম দিয়ে দৈবীসত্তাকে মানবীয় সত্যের মাধ্যমে 
উপলব্ধি করার ,এক বিরল দৃষ্টান্ত স্থাপন করলেন মহাপ্রহু শ্রীচৈেতন্তদেখ। 
তার আজীবন: ব্যাগী-সাধনধারার মর্মবাণীটিই নিহিত রয়েছে মানবকে 
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দেবায়িত এবং দেবতাকে মানবায়িত করে “দেবে-মানষে' একাকার করার 
মধ্যে । পদাবলী সাহিত্যের মধ্যেও তার আজীবন আচারিত এই বাণীটি 
সুন্দররূপে বিধৃত হ'য়েছে। 
ক॥ প্রাক-চৈতন্ত যুগের বৈষ্ণব কবিদের কাবে) রাধা-কষ্ণের প্রেমলীলার: 
যে চিপ্র অঙ্কিত হয়েছে প্রধানত্তঃ একটি সত্ব অন্তরাল হ'তে তাতে বেগ সঞ্চার 
করেছে। শ্রদ্ধেয় ভূদেব চৌধুরীর ভাষায় “চৈতন্য পূর্ববর্তী বৈষ্ণবপদসা হিত্যের 
প্রেম-রচনায় শিল্প-চিত্তের একটা তুদগত আস্তরিকতার পরিচয় নিবিড়,_এই 
ব্যক্তিগত প্রেম-তন্ময়তাই জয়দেব-ধিদ্তাপতি-চণ্ীপ্াসের পদ-সাছিত্যের মূলীভূত 
সত্য। চৈতন্ত-পূর্ববন্তী যুগে যে প্রেম-সত্য ব)ক্তিগত অনুভূতির মধ্যে মাত্র 
গুহায়িত হয়েছিল,_ব্যক্তিগত সীমাতিক্রমী উচ্জ্বাসের প্রাবল্য ছাড়া যার 
কোন দ্বিতীয় নিয়ামক ছিল না-_চৈতন্য-জীবনের সাঁধন| এবং প্রচারের ফলে 
তাই একট বৃহত্তর ধর্মগত উপলব্ধির পটভূমিকাঁয় “সর্বজনীন বদি না”ও হয়, 
তবু বহুজনীন রূপপরিগ্রহ করে ৮ এখন আর প্রাকৃচৈতন্ত যুগের কবিদের মত 
কল্পনার সাগরে অবগাহন করে ব্যক্তিগত সীমাতিক্রমী আবেগ-উচ্ছ্বুসের মধ্য 
দিয়ে রাধারৃষ্ণ প্রেমাঙ্কনের কোন গ্রয়োছ্ন রইলো ন!--এখন রাধাভাবছ্যুতি 
স্থবলিত তন্থ শ্রীগৌরাঙ্গের দিব্য জাবনের আলো'কচ্ছটায় রাধারুষ্ণতত্ব 
বাস্তবরূপে জীবন্ত হয়ে উঠলে! ৷ কল্পনাশ্রয়ী প্রেম-ব্যাকুল শ্রীমতীর স্বরূপ 
মহাপ্রভুর শ্রীগৌরাঙগদেবের গৌরকাস্তির মধ্যেই প্রত্যক্ষ হয়ে উঠলেন । তাই 
চৈতন্টোত্তর যুগের কবিদের দৃষ্টিতে : 

মহা ভাব-ম্বরাপা শ্রীরা ধাঠাকুরাণী। 

সর্বগুণথনি কৃষ্ককান্ত-(শরোনণি 1 
এই “মহভাব-স্বরূপ। শ্রীরাধাঠাকুরাণী'র অস্তরালেই ভগবানের আত্মে।দর্যাটন । 
মানু এখানে দেবধ্মী হয়ে উঠেছে, মানুষের মধোই দেবতার লীলামাধুরীর 
'অনণপ্ত গ্রকাশ ঘটেছে । তাইতো! গোঁবিন্দদাসের কণ্ঠে শুনি £ 

আবেশ সখীর অঙ্গে অঙ্গ হেলাইয়।। 
পদ আধ চলে আর পড়ে মুরছিয়া ॥ 

এ রাধার অন্তরালে আত্মগোপন করে আছে মহাপ্রভুর “আবেশ মূরতি । 
খ। আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি ব্যক্তিগত শীমাতিক্রমী অ$বেগ উচ্ভ্বাসই 
ছিল চৈতন্ত-পূর্ব যুগের কবিদের একমাত্র অবলম্বন। কিন্ধ চৈভন্তোত্তর যুগে 
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চৈতন্ত-জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার তীত্রতায় পূর্বের আবেগ-উচ্ছ্যাস মন্দীভূত- 
হয়ে উঠলো । 

গ॥ চৈতন্ত-পূর্ববর্তী যুগে বৈষ্ণব ধর্মের গোষ্টী-চেতনার যে কথ! বল! হয়ে থাকে: 
তা আংশিক সত্য- তখন গোষ্ঠী-চেতন। প্রবল হয়ে ওঠে নি। বিষ্ত শ্রীমন্ম- 


মহাপ্রভুর একক জীবন-সাধনায় কবির ব্যক্তিত্ব-সঞ্জাত সৃষ্টি পরিপূর্ণ রূপে গোষ্ঠীর: 
মাহিত্যে পরিণত হলো।। বস্ততঃ সর্ববিভেদ সমদ্বয়কারী মহাপ্রভুর পর হতেই 


বৈষ্ণব-ধর্মে গোষ্ঠী-চেতন। সুম্পষ্টরূপ লাভ করে-_এবং চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষ্ণব-- 
সাহিত্য সেই গোষ্ঠী- চেতনার অনবস্থ-প্রকাশ। 

ঘ॥ চৈতন্টোত্বর যুগের পদাবলীর গৌরচন্দ্রিক৷ ও গৌরচন্দ্রিকাছুসারী রাধারুষ্ণ 
লীলা-কীর্তন প্রাক-চৈতন্তযুগের পদ্দাবলী সাহিত্য হতে এই যুগের পদাবলী 
সাহিত্যের একটি গভীর পার্থক্যের সৃষ্টি করেছে। গৌরচন্দ্রিকা পদ ছাড়া যে 
চৈতন্থো ত্র যুগের পদ্বাবলী রচিত হ'তে পারে এমন কথ৷ কল্পনাই কর! যায় ন। 
স্বরধনী-তীরে গৌরাঙল-রূপের যে বর্ণনা বাসঘোষের তুলিকায় অঙ্কিত হ+য়েছে 
তা” এই £ 


একদিন ঘাটে জলে গিয়াছিলাম 
কিরাপ দেখিনু গোরা। 
কনক কষিল, অঙ্গ নিরমল, 


প্রেমরসে পহু ভোর ॥ 


এই “কনক কধিল গোরার অঙ্গই চৈতন্যোত্তর যুগের পদ্কর্তাদের একটি বিশিষ্ট 
সম্পদ। তাই চৈতন্টোত্বর যুগের সকল পদকর্তার পদেই গৌরচন্দ্রিকার পদ 
পাওয়া যায়। 

উ॥ প্রাক চৈতন্য যুগের পর্দাবলী অপেক্ষা চৈতন্যোভর যুগের পৰ্দাবলী 
অধিকতর অলংকার সমুদ্ধ এবং কলানিপুণ--জয়দেব এবং বিগ্কাপতির কথা ম্মরণ 
রেখেই আমরা একথা বলছি। চৈতন্টোভর যুগের কবির হাতে গোষীগত চেতন! 
হৃদয়ামৃভূতি ইতাঁদির সাঁথে ছিল “বৈষ্ণব মহাজন-চেতনা-হুষ্ট বিরাট দার্শনিক 
এবং আলংকারিক এ্রতিহ» ফলে তাদের অভিজ্ঞতাউপলদ্ধি এই দার্শনিক 
আলংকারিক পটভূমিকায় হয়ে উঠেছিল আঁধকতর শিল্প-মৃষম এবং কলানিপুণ।. 
মণ্ডণ-শিল্প চাতুর্ষে,চৈতন্টোত্বর যুগের অধিকাঁংশ পদাবলী তাই দীপ্তিময় এবং 
প্রজ্জোল। » 
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চ॥ প্রাক-চৈতন্ত যুগের পদাবলীতে প্রার্থনা! বিষয়ক যে সমস্ত পদ বিধৃত 
হয়েছে তাদের অঙ্গ-ন্ুষম! এবং ভাঁবগভীরতা৷ আমাদিগকে মুগ্ধ করে কিন্তু এই 
সমস্ত পদে পৃথিবীর ধূলি মলিনতা হ'তে পরিত্রাণ লাভের যে ব্যাকুল আঠি 
প্রকাশিত হয়েছে চৈতন্োতর যুগের বিপুল পদাবলীর কোথাও তা” দৃষ্ট হয় না। 
শ্রীমধধহাগ্রভু আজীবন ব্যাপী আচরণের দ্বার এই শিক্ষা দিয়েছেন যে 
অহৈতুকী ভক্িই শ্রীতগবানের নিকট আমাদের একমাত্র প্রার্থনীয় বিষয়। 
অন্তমূলে মোক্ষবা্থ। প্রধান হয়ে উঠলে কৃষ্ণভক্তি অবলুপ্ত হ'তে বাধ্য। 
গৌড়ীয় বৈষ্কবের কে তাইতো! শুনি এই সতর্ক বাণী ঃ 

*********মোক্ষবাঞ্থা কৈতব প্রধান। 

যাহা হইতে ঝভক্তি হয় অন্তর্ধান ॥ 
তাই চৈতন্যোত্তর ধুগের পদকর্তাগণ ভবসিম্ধু হ'তে পরিত্রাণ লাভের আকাঙ্ায় 
ব্যাকুল না হয়ে অহৈতুকী ভাক্তর শান্ত ছায়াতলে আশ্রয় গ্রহণ করে বলেছেন : 
“চাইন। আমি রাধ। হ'তে হব রাধার পরাণ-প্রিয়া ।' গোবিন্দদান কবিরাজের 
পদে তাই তো প্রকাশ পেয়েছে কৃষ্ণ*-পদ-সেবন দাঁপী হ'য়ে থাকার ব্যাকুল 
আকাঙ্ক। £ 


শ্রবণ কীর্তন ল্মুগণ বন্দন 
প|দ-সেবন দাসীরে । 
পুজন সথীঞন আত্ম-নিবেদন 


গোবিশ্দদাস অভিলাধী রে॥ 


এই অহৈতুকী ভক্তির চরম প্রকাশ ঘটেছে নরোত্বম ঠ|কুরের প্রার্থনার পদ- 
গুলিতে । কিন্তু জয়দেব বিগ্ভাপতি ইত্যাদি চৈতন্তপূর্ব যুগের কবিগণের পদে 


অহৈতুকী ভক্তির বদলে মোক্ষ-বাঞ্া প্রধান হয়ে উঠেছে। কেননা তাদের 
কাছে আত্ম পারত্রাণের আকাজ্জা “কেতৰ প্রধান? ছিল না। তাই বিদ্তাপতির 


পদে রুষ্ণ পদ সেব। নয়--ভবসিম্ধু হ'তে পরিত্রাণ লাভের কী গভীর আতিই ন। 
প্রকাশিত হয়েছে £ 


ভনয়ে বিদ্যাপতি অতিশয় কাতর 
তর ইতে ইহ তবসিম্ধু। 
তুয়া পদ্দপল্পব করি অবলম্বন 


(তিল এক দেহ দীনবন্ধু ॥ 
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ছ॥ প্রাক-চৈতন্ত যুগের পদাবলীতে প্রাধান্ত লাভ করেছে সম্ভোগ-শৃঙ্গার | 
জয়দেব বড়ু চণ্ডীদাস বিষ্তাপতি এই সম্ভোগ-শূঙ্গারেই কবি। কিন্ত 
চৈতন্ঠোত্তর যুগের পদ্দাবলীর মর্মমূল হ'তে অন্রণনিত হয়ে উঠেছে বিপ্রলম্ত- 
শূঙ্গারের সকরুণ রেশ । এখানে সম্ভোগ-শূঙ্গার জৈবিক-বুভিতে প্রবল হ'য়ে 
উঠতে পারে নি। মিলন ও বিরহের পারস্পরিক সম্পর্ক নির্ণয় করতে গিয়ে 
বিশ্বকবি বলেছেন “মিলন ও বিরহ উভয়ের মধ্যে বিরহই আমাদের অধিকতর 
কাম্য ; কেননা, মিলনে যাহাকে একাস্ত ভাবে কাছে পাই, বিরহে তাহাকে 
নিখিল তূবনে ব্যাপ্ত করিয়া দিই।” পদাবলী সাহিত্যে যেখানে রাধিকার 
আঁতি বণিত হয়েছে, সেখানে প্রাকৃত পাঠকের মনও ইন্দ্রিয়ের বন্ধনকে অতিক্রম 
করে কোন্‌ এক উর্দলোকে বিচরণ করে। এই জন্যই এ যুগের অনেক 
পণ্ডিতের মতে প্রাক-ঠৈতন্ত যুগের রাধিক! প্রধানত প্রাকৃত নায়িকা কিন্ত 
পরবর্তী কালে মহাপ্রভূর দিব্য জীবনের প্রভাবে পদ্দাবলী-সাহিত্য প্রাক্তন ধারা 
হ'তে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন না হ'লেও অধ্যাত্মলোকে পর্যবসন লাভ করেছে ।” 

জ॥ শ্রীকৃষ্ণের ীশ্বর্ষ এবং মাধুর্য লীল!-বর্ণনায় প্রাক-চৈতন্য এবং চৈতন্টোভর 


যুগের পদ সাহিত্যে এক বিপুল পার্থক্যের সৃষ্টি হয়েছে। প্রাক-চৈতন্য যুগের 
পদ সাহিত্যে রাঁধাকৃষ্ণের মাধুর্য লীলার সাথে শ্বর্ষ লীলার বিশেষ চিত্রণ 


সহজেই আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করে। জয়দেব ভগবানের দশাবতারের 
স্তব করেছেন, শ্রীকৃষ্ণকীতনে দেখি বড়ু চত্ীদ্দাস ভগবানের প্রশর্য রূপের 
অত্যুজ্জল বর্ণনা দিয়েছেন, তার মতে শ্রীকৃষ্ণ কেবলমাত্র কংসবধের জন্তেই 
অবতীর্ণ হয়েছিলেন। কিন্তু ঢৈতন্যোত্তর যুণের পদসাহিত্যে পদকর্তাগণের 
প্রধান উপজীব্য হলো শ্রীভগবানের মাধুর্য লীলার অভিনব রূপায়ণ। ভগবানের 
বরশ্বর্ধ লীলার চিত্রণ এই যুগের পদ সাহিত্যে বিরল-দৃষ্ট । 
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॥ চণ্তীদাস | 


1 এক ॥ 

॥ চণ্তীধাসের কবি-মানস ॥ 

বৈষ্ণব কবি এবং কাব্য সম্পর্কে স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন বলেছেন, “পদাবলী 
সাহিত্য প্রেমের রাজ্য, নয়ন জলের রাজ্য ।***বাঞ্থিতের দেহ স্পর্শ করিতে, 
দেখিয়া চক্ষু জুড়াইতে, তজ্জাত অপূর্ব পরিমল আন্রাণ করিতে, মধুগন্ধে 
অন্ধ অলির তায় স্বীয় প্রেমিক কবিগণ কীদিয়! বেড়াইয়াছেন, পদাবলী 
সাহিত্য তাহাদের অশ্র-ইতিহাস। বৈষ্ণব পদাবলীর কেন্দ্রীভূত এক স্বর্গীয় 
উপাদান আছে, উহ! মানবীয় প্রেমগীতি গাহিতে গাহিতে যেন সহসা 
স্থর চড়াইয়৷ এক অজ্ঞাত সুন্দর রাগিনী ধরিয়াছে, তাহ ভক্ত ও সাধকের 
কর্ণে পৌছিতে অমর্থ হইয়াছেশ--এই মন্তব্য মহাঁকবি চণ্তীনাম এবং তার 
পদাবলী সম্পর্কে যেমন ভাবে প্রযোজ্য, বোধকরি তেমন আর কোন 
কবি ও তার পদাবলী সম্পর্কে নয়। এই কথাগুলির ভিতর দিয়ে সাধক 
কবি চণ্তীদাসের মর্ম-বাণী ও হদয়াতিটুকু সুন্দর রূপে ধরা পড়েছে। মরমী 
কবির সুদীর্ঘ কাঁব্য-জীবন-ইতিহাস একান্ততাবে অশ্রজলেরই ইতিহাঁস। 
এই অশ্রুর ভাগট। চত্রীদাসের মধ্যেই অধিক। অন্ত কোন কবির কাব্যে 
অশ্রর প্লাবন ঠিক এমন অবিরল ধারায় প্রবাহিত হয়নি। এই অশ্রু 
উতৎ্সমূল হ'ল বাহ-চেতন1-বিহীন গহন মনের গভীরতম অনুভূতি। চণ্ীদাস 
এই গভীরতম অনুভূতির সহজতম প্রকাশের শ্রেষ্ঠতম শিল্পী । 

কাব্যের স্বরূপ নির্ণয়ে নিখিল বিশ্বের পাণ্ডতত মহলে যত বিতর্কই থাক্‌ন। 
কেন-__এ কথ। নিঃসন্দেহে বল চলে সার্থকতম কাব্যের ররলোক-স্থজনে দু” 
সত্ব ক্রিয়াশীল । এই দ্বৈতসত্তার একটি হলে! কির দ্রষ্টা-সত্ত1_-এবং অপরটি 
হলে! তাঁর শষ্টা-সত্তা। একটি সত্ত। দিয়ে কবি অবলোকন করেন বিপুল 
বিশ্বের অনন্ত-সৌন্দ্য-সম্ভার, অপর সত্ব! দিয়ে তিনি এই বিপুল সৌন্দর্ঘ- 
সম্ভতারকে আপন জারক রসে জরিয়ে দেন তার শিল্প-সুষম রূপায়ণ। এই ভ্রষ্টা 
ও শরষ্টা সত্তার মহা! সন্মিলনে গড়ে ওঠে মহাকাব্যের মহিমাঁজ্জোল রূপ । কিন্ত 
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মহাঁকবি চণ্ডীদান কাব্য-ক্ষেত্রে যতবড় দ্রষ্টা ছিলেন ততবড় অষ্টা ছিলেন না। 
তিনি গহনমনের আত্মবিভোল সত্তা দিয়ে সব কিছুই অনুভব করেছেন কিন্ত 
প্রকাশ ক্ষেত্রে রূপ, ভাব, এমন কি ভাষ! কিছুরই হ্থষ্টি করেন নি। মনের 
কথাটাকে তিনি যেভাষ। মুখে এসেছে সেই অনাড়গ্বর, সরল, সহজ, 
“সাদ ভাষা দিয়েই প্রকাশ করেছেন। তাই কাব্য-ক্ষেত্তরে চত্তীদাস যত বড় 
রূপ-দক্ষ তত বড় রূপ-শিল্লী নন। তার কাব্যের “অনেক স্থলেই ছন্দ 
অপরিণত, বাক্য অসম্পূর্ণ, রীতি অসংহত, মণ্ডণ-কলাঁর অভাব ত সর্বাধিক 
্রন্ফুট”_-তথাঁপি চত্ীদাস মহাকবি কেনন! “না বলা বাণীর নীরব ভাবায়” 
তিনি সমস্ত পাঠকের কাছে “মনে মনে লিপি লিথেছেন। এই “না 
বলার" ভিতরেও তিনি এত বেশী বলেছেন ঘে তেমন করে বল পৃথিবীর খুব 
কম কবিই বলেছেন। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “সহজ কথার গুণ এই যে, তাহ 
যতটুকু বলে তাহা অপেক্ষা অনেক অধিক বলে। সে সমস্তটা বলে না।” 
অনাঁড়ম্বর বাঁণীই বুঝি গহন মনের ধ্যান স্বপ্রের শ্রেষ্ঠতম বাহন। সহজতম 
প্রকাশ আমাদের “কানের ভিতর দিয়ে মরমে প্রবেশ ক'রে তাঁর সকল 
অভাসটুকু হায়াতহ্যন্তরে সঞ্চারিত করে দেয়; অলক্ষ্যে মর্মমূলে শিহরণ 
জীগিয়ে অনুভূতির রডীন ফাগ মাখিয়ে দিয়ে যায়। 

কাবাক্ষেত্রে চত্তীদাস “রূপদ্রষ্টা” -ব্ূপত্রষ্টা” নয় এ কথাটি তার পদ্ালোচনায় 
অধিকতর প্রতীয়মান হবে। প্রসঙ্গতঃ এখানে আর একটি কথা উল্লেখ কর! 
প্রয়োজন। আজকাল চণ্তীদাসের অগ্রভৃতির কথা বাদ দিয়ে কেউ কেউ 
কেবল মাত্র শিল্প-হুষ্টির প্রসঙ্গ নিয়ে দীর্ঘ আলোচন! করেছেন । কিন্ত এই 
আলোচন। যে প্রায়-ব্যর্থ' তা' বলাই বাহুল্য । কেননা! অসংখ্য পদের মধ্য 
হতে মাত্র কয়েকটি শব্বালংকার ও অর্থালঙ্কারযুক্ত পর বার করে চত্ডীদাসের 
কাব্যকে মণ্ডণকলানিপুণ বলা যে একান্ত একদেশদ্রশী তা' সহজেই অনুমেয় 
বৈষ্ণব পদাবলী পূর্ব-সংস্কার গঠন-রীতি এবং ধর্ম-গোষ্ঠীগত নিয়মনীতি 
অনুসরণে গড়ে উঠেছে--এমন কথা সাধারণ ভাবে বল। হয়েথাকে। এ 
কথ! চৈতন্টোত্তর যুগের পদকর্তাদের সম্পর্কে বিশেষ রূপে গ্রযোজ্য-_ জ্ঞান্দাস- 
গোবিন্দদাসের কাব্য ধষে অলংকারশান্ত্র অনুযায়ী গড়ে উঠেছে সেকথা 
এতিহাসিক সতা। প্রাক-চৈতন্ত যুগের জয়দেব এবং বিদ্তাপতি সম্পর্কেও 
একথা আংশিক সত্য-_চত্তীদাসের কাব্য সম্পর্কে এমন কথ নিঃসন্দেহে 
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জোর করে বলা,চলে-লা। হৃদি বষ্টতা, না হয়ত! হলো . বলবো; চতীঘাস- 
কার্য সম্পর্কে এমন কথা না বল্গাই সন্বত। তণীানের কারা যপ্ধন রচিত 
হয়েছে তথন বৈয়ঃব সংস্কারও দৃঢ়-পিনদ্ধ হয়ে .ওঠেলি। এবং..এ নাব্য 
যে অলংকার শান্ত্র-অনুযায়ী গড়ে ওঠেনি তার প্রমাঁণ, এ পদারুলীর অজেই 
বিজড়িত। বস্ততঃ পূর্ব-সংঙ্কার-সঞ্জাত কোন নিয়ম-নীতি অন্তরাল হতে 
চণ্তীদাসের কাব্যে বেগ সঞ্চার করে নি--কবি আপন ধ্যান শ্বপ্পের সুধ! পিয়ে 
আপনি বিভোর হয়েছেন, আপন মানস-সরোবরের হ্বর্-কমল চয়ন করে 
আপনি দিয়েছেন পুষ্পাঞ্জলি । 

চণ্ডীদাসের কাবো “কবি-বাক্তিত্ব* নেই। সজাগ 'আমিত্ব -বোঁধু হতে কবি 
ছিলেন বহু দূরে। রাধা-কুষ্ের প্রেম-লীলায় তিনি এমন তাবে মনে প্রাণে 
মজে ছিলেন যে বাহা-চেতনা-বিহীন অবস্থায় শ্যাম ও শ্রীমতীর চরণ-প্রান্তে 
আপন ব্যক্তিত্টুকু সহজেই বিসর্জন দিয়েছেন। বিষ্কাপতি গোবিন্দদাস 
আমিত্বের সজাগ প্রহরী বেছ্টনে কাব্য রচনায় ব্যস্ত--এমন'ক জ্ঞানদাসের 
কবিতাতেও মাঝে মাঝে আমিত্বের শঙ্কিত সজাগ ম্পন”' ধ্বনিত হয়েছে 
কিন্ত চণ্ডীদাঁসের কাব্যে প্রধান হয়ে উঠেছে আত্মবিমুগ্ধ ও আত্মবিস্থৃত 
মনের ব্যক্তিত্বহীন অনুভূতি । কবির চিন্তা-ভাবনাঁর সাথে কবির বাত্তিত 
কিংবা আমিত্ব-বোধ গঙ্গা-বমুনার সঙ্গম-তীর্থে এক হয়ে মিলেছে। 
চণ্ীদ্রাসের পদ্দাবলীতে তাই কবি-ব্যক্তিত্বের স্বতন্ত্র-অস্তিত্ব সম্পূর্ণ ব্ূপে নিশ্চিহ্ন 
হয়ে গেছে। 

চণ্তীদাসের এ প্রেম-কাব্য চির পুরাতন অথচ চির নূতন প্রেম-গীতা । এ কাব্য 
কেবল রাধাঁকষ্জের প্রেমামৃত নয়-_রাঁধাকষ্ণ-লীলামূতকে অতিক্রম করে এ কাব্য 
হয়ে উঠেছে শাশ্বত “যুগল প্রেমের চিরস্তন প্রেমগাথ। ॥। আমমুদ্র হিমাচল ব্যাপী 
বৈষ্বকাব্যের প্রসারের অন্তনিহিত কারণটি হলে এ কাব্যের অস্তরালবর্তী 
এই যুগল-প্রেম-স্তার চিরন্তন রূপায়ণ। এর অন্তমল হ'তে যখনই মুরজ- 
মুরলী রাধ! বোলে বেজে উঠেছে তখনই আত্মজ্ঞান হারিয়ে আপামর বাঙালী 
ছুটে এসেছে সে সুর-সভা তলে । কেন না, ধর্মীয় দেবতা, নয়--প্রাণের 
দেবতাকে তার! খুঁজে পেয়েছিল রাধা-কষ্ণের লীলামৃতের মাঝে । দ্েেবতাই 
তাদের কাছে হয়ে উঠেছিল প্রিয় । বাঙালী-মানসের এই"চিরন্তন উপলব্ধির 
সুনেরতম প্রকাশ দেখি রবীন্দ্রনাথের “বৈষ্ণব কবিতায়” £ 
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দেবতায়ে যাহ! দিতে পারি দিই তাই 

প্রিজনে, শ্রিয়জনে যাহা দিতে পাই 

তাই দিই দেবতারে ; আর পাব কোথ| 

দেবতারে প্রিয় করি, শ্রিয়েরে দেবত! | 
চণ্ীদাসের কাব্যে প্রিয়ই দেবতার রূপ পরিগ্রহ করে প্রিয়-দেবতায় একাকার 
হয়ে গেছে।  প্রেমের“এই সুগভীর অনুভূতিই চত্ীদাসের কাব্যের প্রাণম্পন্দন। 
“বর্ণনার কোনও আড়ম্বর নেই, কোনও প্রকার বক্তব্য-প্রতিপাদনের ব্যস্ততা 
নেই, অতীব অনায়াসে নিছক ঘটনার উপস্থাপন1--9620606076 06 28০65-- 
কেবল অনুভূতির গভীরতার ফলে কাব্য হ'য়ে উঠেছে।” চণ্ডীদ্াসের কাব্য 
এই অন্ুভূতিরই বাজ্তয় প্রকাশ, “অসংজ্ঞান মনের আত্মকথা ।, 
চ্তীদাসের কাব্যে বিরহ-বেদন! তীব্র হয়ে উঠেছে। পূর্বরাগ, বিরহ এমন 
কী মিলনের মাঝেও বিরহের সকরুণ ধ্বনি আমাদেরস্পর্শ করে। অন্যান্য 
বৈষ্ণব মহাঁজনের পদীবলীতে বিপ্রলভ্তের এমন মঞরভেদী করুণ ধ্বনি অন্তু" 
রণনিত হয়ে ওঠেনি। বিগ্তাপতি দৌন্দর্যের কবি, জ্ঞানদাঁস মাধুর্ষের কবি, 
গোবিন্মদাস স্থরের কবি আর চণ্ডীদাস হলেন বিরহের বাণী-পুজক। প্রকাশ- 
তংগীর সারল্যের সাথে সমগ্র কাব্যব্াপী বিরামহীন এই বিরহ-বেদন! 
চণ্তীদ্দাসের পদ্দাবলীকে অপূর্ব লাঁবণ্য-স্ৃষম। দান করেছে । কোন কোন 
বৈষ্ণব কবির কবিতায় রাধার.“দেহের ভাগ' অধিক হয়েছে বলে অভিযোগ 
করা৷ হয়েছে-_চণ্তীদাসের রাধা এসব অভিযোগের অনেক উর্ধে । পূর্বরাগের 
স্বপ্নঘন লীলা-চাপল্যের সময় হতেই তার কাব্যে যে, বিরহের সুর মিশেছে-- 
সেই স্ুুরই ক্রমান্বয়ে পর্দা অতিক্রম করে করে তুর্বার হয়ে উঠেছে। 
বিরহের উদ্ভাপে চণ্তীদাসের রাধা খাদ-হীন দীপ্তোজ্জল নিটোল হীরক-খণ্ড । 
তগবৎ-প্রাপ্তির তিনটি পথ--জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তি। বৈষ্ণব কবিগণ এই 
তক্তিমার্শেরই সাধক এবং বাণীপুজক॥ ভগবানকে পাওয়ার জন্তে ভক্তের 
আকুতি এবং আকাজ্ষাই হল পদাবলীর স্থতিকাগার। বিভিন্ন বৈষ্ণব-কবি 
বিভিন্ন ভাবে এই আকুতিকেই আপনাপন কাব্যে প্রকাশ করেছেন | কিন্তু 
একটু লক্ষ্য করলেই দেখ যাবে চণ্তীদাসের কাব্যে ভক্তের এই সাধন! অপূর্ব 
ব্যঞ্জন-গরিমায় বিকশিত । এ কাব্যে আমর! যে তগাত্মত। এবং এ্রকাস্তিক 
সাধন-ধারার সার্থে পরিচিত হই, ভগবানকে পাওয়ার জন্যে ভক্তের 
অতন্দ্র-গ্রয়াস ছাড়া তা' আর অন্য কিছু নয়--অন্ত কিছুতে সম্ভবও নয়। 
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ভগবাম কষ্ণকে পাওয়ার জন্তে ভক্ত রাধিকার যে হাদয়াতি এবং সাধনা-- 
চণ্ীদাসের কাব্যে তা, কোথাও লৌকিক পর্যায়ে নেমে আসেনি কিন্ত 
অন্তান্স কবির পদে শ্রীমতীর সাধনার মধ্যে নিরস্তর লৌকিক স্ুুরটি 
সংমিশ্রিত হ?য়েছে। এসাধনস্ধারা-চিত্রণে চতীদাস একক এবং 
অপ্রতিদবন্্বী। এবং এখানেই চত্ীদাসের কাব্য [00981700193 এর আশা- 
নিরাশার আন্দোলন হ'তে সরে এসে 2158051920-এর গভীর প্রশান্তির মধ্যে 
পরিব্যাপ্ত | [.000910610190)-এর মধ্যে পাওয়া-না-পাওয়ার ভয় থাকে, 
এ পর্যায়ে কাব্য ছবন্দ-দ্বিধায় দোলায়িত এবং দুরপ্রসারি । দূরগ্রসারি--কি্তু 
সমগুথে কোন নির্দিষ্ট লক্ষাস্থল নেই, আবরণের অন্তরালে সকল কিছুই অজ্ঞাত 
কিন্তু [556০ কাব্যের দিগন্ত অধিকতর দূর প্রসারিঃ এ স্তরে কাব্যের মধ্যে 
[01921011019)-এর আবরণ উচ্মোচিত হয়, লক্ষাস্থল সম্মথে আসে, সকল 
অজ্ঞাতলোক প্রকাঁশিত। এ স্তরে কাব্যের মধ্যে আর কোন দ্িধা-ছন্দ 
থাকে না--পরম প্রাপ্তির মধ্যে চিত্তের সকল ব্যাকুলতা প্রশান্ত হয়ে 
ওঠে । চণ্ীদাসের রাধিকার মধ্যে এই প্রশান্তির ভাবট। ফুটেছে সর্বধিক। 
এখানে শ্রীমতীর কণ্ঠে বিরহের গুঞ্তন আছে কিন্তু সে বিরহের মধ্যে কোন 
আশা-নিরাশার ঘন্দব নেই। লক্ষানস্থল অজ্ঞাত নয়- সম্মুখে, আবরণের 
অন্তরালে সকল কিছু 'অবলুপ্ত নয়__উনুক্ত, শ্রীমতীর সীধন। সেই অদ্ধয্ন সত্যকে 
গভীরতর ভাবে আপন হৃদয়ে গ্রহণ কর | বেদনার সাঁথে পরম প্রশান্তির মধ্যে 
শ্রীমতী ধ্যান-গম্ভীর যোগিনী । চত্তীদাসের ক য এখানেই [২001910610197-এর 
রহস্যাবরণ হ'তে সরে এসে নল? অদ্বয় সত্যের বুকে করেছে 
পদ-সঞ্চার। 

বিভিন্ন রস পর্যায় নিয়ে পদরচন1 করলেও পুর্টীরাগ, বিরহ, আক্ষেপান্ুরাগের 
পদে চণ্ীদাসের কবি-প্রতিভা সার্থকতার সীমা-ন্বর্গে উন্নীত হয়েছে। 
এ প্রসঙ্গে একটি কথ! শ্মরণ রাখ৷ প্রয়োজন চণ্ীদ্রাদের বিভিন্ন রসপর্ষায়ের 
পদ্দে স্পষ্ট কোন ব্যবধান নেই। বিদ্ভাপতির পদের আলোচনায় আমরা 
দেখব বয়ঃসন্ধি, পূর্বরাগ, বিরহ ইত্যাদি পদগুলির প্রত্যেকটি আপন স্বরূপ- 
প্লীতহে একে অপর হ'তে পৃথক কিন্তু চণ্তীদাসের বিভিন্ন রসপর্যায়ের পদের 
মাঝে এমন কোন বিছেদ রেখা গণড়ে ওঠেনি । প্রত্যেকটি পঢই অন্তহীন বিরহের 
নত্র-বিধূর ছায়াপাতে কম্পমান, প্রত্যেকটি পদের অন্তরাপ্পেই বিরহের গুঞ্জন 
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খবনিত। সুতরাং খাটি অর্থে চত্ীদ্বাসকে পূর্বরাগের কবি বলা চলে না 
পূর্বরাগের পদে ভীতির সাথে (বিরহ নয়) যে আনন্দের হিল্লোল জাগে তা” 
চত্বীদাসের কাব্যে নেই। সুতরাং চণ্ভীদাস পূর্বরাগের নয়_বিরহেরই 
বাণী-পুজক | এখানে তিনি দ্বিতীয়রহিত। পূর্বরাগের পদ্দে তিনি যদি হন শ্রেষ্ঠ 
বিরহের পদে তিনি শ্রেষ্ঠতম । নিম্নের বিভিন্ন পদের আলোচন! হতে 
পূর্বরাগ, আক্ষেপাগরাগ প্রস্ৃতি পদে চণ্ডীদাসের শ্রেষ্ঠত্ব এবং বিরহের প্রতি 
কবি-মানসের শ্বরূপটি উদঘাটিত হবে। 
॥ দুই ॥ 
॥ পুবরাগ ॥ 
সাধারণতঃ বয়ঃসন্ধির সদা চঞ্চল রোঁমাঞ্চ-রডীন মৃহূর্তে নায়ক-নায়িকার 
হৃদয়-বেলায় অন্রাগের যে প্রথম পুলকবন্া উদ্বেল হয়ে ভেঙে পড়ে “প্রেমের 
সেই প্রথম চুপি চুপি আনাগোনা'র স্বপ্র-মধুর ক্ষণটিতে দয়িতার রহস্তময় 
মানসিক অবস্থাটির নাম পুর্বরাগ। সমগ্র প্রেম-লীলার মধ্যে সবাপেক্ষা 
অশুভূতি-রীন ও পুলক-মধুর দুশ্রাপ্য-সুন্দর ক্ষণ এই পুররাগের অপরিসীম 
আবেগ-উচ্ছ্বাসের অন্তরালে আত্মগোপন করে আছে। এই সময় প্রেমের 
একটি আভাস মনের গহনে ধরা দেয় কিন্তু প্রেমের কোন স্বরূপ স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে না। অনির্দেশ্তকে নিকটে পাওয়ার জন্তে, প্রেমের সকল শিহরণকে 
হৃদয়ে গ্রহণ করার জন্তে নায়ক-নায়িকার চিন্তে এক অসীম আকুলতা৷ জন্মে-_ 
পাওয়া-না-পাওয়ার দ্বন্দের, আলো-আ্াধারের মিলন-লীলাঁয় এই দুর্বার অস্পষ্ট 
অসীম আকুলতা মনোরম হয়ে ওঠে । আধুনিক কবির বাণীতে পুবরাগের 
এই আঁবেশ-বিহ্বল ক্ষণ, প্রেমের এই প্রথম আনাগোনা, এই তিলে তিলে 
নতুন হওয়ার কথ সুন্দর রূপে ধরা| পড়েছে £ 

হৃদয়ের কাছাকাছি সেই 

প্রেমের প্রথম আনাগোনা, 

সেই হাতে হাত ঠেকা, সেই আধো চোখে দেখা 
চুপি চুপি প্রাণের প্রথম জানাশোন| । 
অজানিত, সকলই নৃতন 
অবশ চরণ টলমল, 
'কোথ। পথ কোথা নাই কোথা যেতে কোথা যাই, 
কোথ হ'তে উঠে হাসি কোথা অশ্রঙ্জল। 
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পূর্বরাগের একদিকে আনন্দ অন্থদিকে আছে অশ্রু, একদিকে উল্লাস অন 
দিকে আছে বেদনা--এই আনন্দ-অশ্র, এই উল্লাস বেদনাই পূর্বরাগের প্রীণ- 
ম্পন্দন। পূর্বরাগের সকল মাধুর্ব এই আশা-নিরাশার মধ্যে দোলায়িত 
হয়ে ওঠে। 

অলংকার ' শাস্ত্রে পূর্বরাগের ছুটি কারণ নির্দেশ করা হয়েছে--শ্রবণ এবং 
দর্শন। শ্রবণ বিভিন্ন প্রকারে সম্ভব হ'তে পারে। সখী কিংবা দুরতীর মুখে 
গ্রেমাম্পদের নাম এবং গুণাঁবলী শ্রবণ করে অনেক ক্ষেত্রে যে পূর্বরাগের 
সঞ্চার হয় তার প্রমাণ পাই বৈষ্ণব কাব্য সমূহে এবং বিভিন্ন রসশাস্ত গ্রন্থে ॥ 
শ্রবণের মাধ্যমে পূর্বরাগ সঞ্চারের আর একটি বিশেষ উপাদান বংশীধবনী। 
বংশীধ্বনী পূর্বরাগ সঞ্চারে নিখিল বৈষ্ণব সাহিত্যে এক গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকায় 
অংশ গ্রহণ করেছে । এই বংশীধবনীর প্রেমোম্মাদিনী আহ্বানে রাধার' 
অন্তরবেলায় নীরবে হয়েছে কৃষ্ণ-প্রেমের আঁবেশ-সঞ্চার। শ্রবণের মত দর্শনও 
বিভিন্ন প্রকারে সম্ভব হতে পারে। সাক্ষাৎ অর্থাৎ চাক্ষুষ দর্শন ছাড়। 
ইন্দ্রজাল কিংবা! চিত্রপটে দর্শনের কথা সর্বজনবিদিত। এ ছাড়াও আছে 
স্বপ্পে দর্শন । প্রেমাম্পদকে স্বপ্নে দর্শনের মধ্যেও যে নায়িকার চিত্তে অপূর্ব 
বর্ণরাগে পূর্বরাগের উদ্মেষ হ'তে পারে,- বৈষণব-পদ-সাহিত্যে বহুস্থানে তার 
পরিচয় নিহিত রয়েছে। 

প্রেমের প্রথমোন্সেষের কাল হ'তে পরিণতি পর্যস্ত এই নুদীর্ঘ সময়টিতে 
প্রেমের ক্রম-গাঁঢ়তায় নায়ক-নায়িকার চিত্তে বিভিন্ন প্রকার অবস্থার সষ্ট 
হতে পারে। আলংকারিকগণ লালসা ইত্যাদি হ'তে মৃত্যু পর্যন্ত দশ অবস্থার 
কথা উল্লেথ করেছেন ঃ 

লালসোদেগ-জা গর্ধ্যা তানবং জড়িমাত্রতু । 
বৈয়গ্র্যং ব্যাধিরল্মাদো মোহো  মৃত্যুদ্দিশাদশ ॥ 

“অভীষ্ট প্রারির প্রবল আকাজ্ষা। হ'তে লালসা, মনের কম্প ব৷ চাঞ্ল) 
হতে উদ্বেগ; নিদ্রাহীনতা হ'তে জাগর্ধ্যা; শরীরের কৃশতা ও ছুর্বলতা হ'তে 
তানব ; ইষ্টানিষ্টের জ্ঞান নেই, প্রশ্ন করলে উত্তর দেয় না এরূপ অবস্থাকে জড়িমা $ 
ভাঁবের গভীরতা হেতু যে চিন্তবিক্ষোভ জন্মে তা' সহ করতে না পারলে 
বৈয়াগ্র ; বৈবর্ণয, উত্তাপ, শীত গ্রভৃতি শারীরিক গ্লানি হ'তে ব্যাধি) প্রিয়ের 
প্রতি একান্ত আবেশ হেতু সর্বত্র অভিত্রান্তি হ'তে উন্মাদ, বিমনম্কতা অর্থাৎ, 
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বিপরীত গতি হ'লে মোহ ; এবং প্রিয়-সমাগম অসস্ভব বোধ হ'লে মৃত্যুর উদ্ভদ" 
হয়।' 47 | 
এখন আমর! চণ্তীদ্াসের পদ্দাবলীতে পূর্বরাগের শ্বরূপ বিচার করবো । এ 
পর্দামৃতে আমরা নায়ক-নায়িকা উভয়েরই পূর্বরাগের গথ্িচয় পেয়েছি। 
শ্রীকষ্ণের হ্বায়তলে পূর্বরাগের উন্মেষ ঘটেছে চাক্ষুষ দর্শনে আর 
শ্রীরাধার অন্তমূলে পূর্বরাগের বীজটি রোপিত হয়েছে নাম শ্রবণের মাধামে। 
শ্রীকৃষ্ণ এবং শ্রীরাধ! উভয়ের পূ্বরাগ বণিত হলেও শ্রীরাধার পূর্বরাগ বর্ণনায় 
লেখক যে অপরিসীম পারদশিতা দেখিয়াছেন__তা' শ্রীরুষ্ণের পূর্বরাগ 
বর্ণনায় নেই। অবশ্ঠ তাঁই বলে পদাবলীতে শ্রীককষ্ণের পুর্বরাগ ক₹ষ্ণকীর্তনের 
শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগের মত কেবল একটা উতৎকট স্কুল দেহভোগ-লিগ্সা-প্রধান 
নয়--এ পূর্বরাগও দৈহিক সুলতা ভেদ করে সুল্স অতীন্র্রিয় লোকে উন্নীত 
হয়েছে তবুও শ্রীরাধিকার পুর্বরাগ বর্ণনায় যে অসীম আকুতি, যে ব্যাকুল 
হৃদয়াতি, কামহীন প্রেমের যে স্ুৃতীব্রবেগ অনুভূত হয় ঠিক সেই স্তরের 
হাদয়ামুভূতি শ্ীকৃষের পূর্বরাগ-বর্ণনায় নেই । 

হারানো! ধবলীর সন্ধানে আতীরপল্ী হ'তে বৃষভাম্ুপুরে এসে শ্রীকুষ্ণ ধবলীর 
সন্ধান পেলেন বটে সেই সঙ্গে রাঁজ-অন্দর মহলের দিকে দৃষ্টিপাত হতেই, 


দেখতে পেলেন ঃ 
মহল ছাড়িয়। আসি সঙ্গে সহচরী দাসী 


কনক গ্রাগরি লই কাখে। 
এবং ধার দ্বর্ণাঙ্কে গাগরির ঝলক তার রূপ £ 
ধনীর রূপের ছটা কোটি টার্দ জিনি ঘট! 
কত সুধা বরথয়ে যুখে ॥ 
ধবলীকে নিয়ে কৃষ্ণ ফিরে এলেন আভতীর পল্লীর কানন-কুপ্ডে কিন্তু সঙ্গে নিয়ে, 
এলেন “ধনীর সুধা বরখিত মুখে"র স্বপ্ন । এই স্ুধাবধষিত মুখ-চন্দ্রিমার বূপ- 
এশ্বর্ষে অবশেষে তার ক্ষুধা-তৃষ্ণা দূর হলো, নিদ্রাও দূর বনে পালিয়ে. 
গেল । শ্রীরুঞ্ণ পরাণ হারিয়েছেন, কাঁরণ £ 
হাসির চাহনি দেখালে কামিনী 
পরাণ হারানু তাই। 
পূর্বরাগের এই হুশ্রপাত। কিন্ত এসুত্রপাত একান্ত স্থল-- “কামিনীর হাসির 
চাহনি' এখানে এধান হয়ে উঠেছে। 
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প্রীকষ্ণের “কামিনীর হাঁসির চাহনি'র প্রেমে শ্রীরাধার সেই ধ্যান-যোগিনা 
আবেশ-বিবশ মৃঠ্ি কই? 
এর পর “নাহিতে' এবং “সিনিয়া উঠিতে? ছুই চোখ ভরে শ্রীকৃষ্ণ রাধার অনন্ত 
রূপরাশি দেখেছেন এবং এই ব্ধপ-সাগরে অবগাহন করে তাঁর প্রেম-আকুলত। 
ক্রমবর্ধমান হয়ে উঠেছে। সখাঁর কাছে তার এই-তম্ময়তার কথা সুন্দর রূপে 
ধর। পড়েছে £ 
সই, সে নব রমণী কে! 
চকিতে হেরিয়। জ্লত এ হিয়া 
ধরিতে নারি এ দে॥ 
পুন না হেরিলে ন। রহে জীবন 
তোমারে কহিনু দড়।'"' 
শ্রীকষ্জের পূর্বরাগ ক্রমে গাঁ়তা প্রাপ্ত হ'চ্ছে। আর ফেনিল উচ্ছ্বাস নয়, 
উছল আনন্দও নয়--এখন সথাঁর কাছে শ্রীকৃষ্ণের মর্মভেদী জিজ্ঞাসা : 
সখা, রূপ কে চাহিতে পারে। 
জড়ায় কেবল নয়নযুগল চিনিতে নারিলু" কে। 


'কিংব 


কাহার নদ্দিনী কাহাঁর রমগী 
গোকুলে এমন কে। 

কোন্‌ পুণ্য-ফলে বল বল সথা 
সে রাম! পাইল সে॥ 


এখাঁনেই শোন গিয়েছে অতীন্্রিয়-প্রেম-রাগিনীর অপূর্ব জুর-মুচ্ছনা । এখানেই 
শ্রীক্জের অনুরাগ দৈহিক আকর্ষণকে অতিক্রম করে সুক্ম অতীন্দ্রিয়লোকের 
.দ্বিক-হার। দিগন্ত স্পর্শ করেছে । 

এরপর শ্রীরাধিকা'র পূর্বরাগ । সমগ্র বৈষ্ণব পদ্দাবলীতে এ পূর্বরাঁগের তুলন৷ 
নেই । এ যেন পূর্বরাগের পদ নয়__প্রেম-গীতার চির নতুন মন্ত্র। মানবের 
হৃদয়-মূলে কী নিবিড় তার সংযোগ, কী অমোধ তার আকর্ষণ ! 

প্রেমাম্পদের নাম শ্রবণে শ্রীরাধিকার মর্মমূলে এই পূর্বরাগের উন্মেষ-_কেবল 


উদ্মোষ নয় একেবারে প্রেমোন্মাদিনী অবস্থ।। এ নাম “কানের ভিতর দিয়ে” 
সেই যে কোন চকিত মুহূর্তে একবার 'মরমে প্রবেশ” করেছে সেই হতে এই 


মাম জপই শ্রীরাধার ধ্যান-জ্ঞান £ 
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সই ফেব গুনাইলে শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিল মরমে পশিল/'গো 
আকুল করিল মোর প্রাণ । 
না জানি কতেক সধু হ্যাম নামে আছে গো 
ব্দন ছাঁড়িতে নাহি পারে। 
জপিতে জপিতে নাম গবশ করিল গে! 
কেমনে পাইব সই তারে 


একেবারে পূর্বরাগের ন্ুরুতেই এমন ছুলপ্ভ-হুন্দর হীরকোজ্জল পদ আর 
কোন কবির বাণী-বিস্তাঁসে সার্থক হয়ে ওঠেনি । রাত্রি-দ্িবসের মিলন-লীলায় 
ভোরের ছায়ালোকে নাম শ্রবনে যে অনুরাগের হুষ্টি সেই অনুরাগ সবরের 
পর স্থর পরিবর্তন করে প্রহরে প্রহরে বেড়ে চলেছে। রাধার গহন মনে 
গভীর জিজ্ঞাসা-নামে যার এত মধু না জানি তার অঙ্গের পরশ কী 
অসীম আনন্দের £ 
নাম-পরতাপে যার এ্রছন করল গে! 
অঙ্গের পরশ কিবা হয়। 

নাম অবণের পর চির সুন্দর প্রেমময়ের মৌহন মুতির দর্শন মেলে চিত্রপটে £ 

বিরলে বসিয়া পটেতে লিখিয়| 

বিশাখা দেখাল আনি। 
এই চিত্রপটে দর্শনের পর হ'তে অবশেষে "যুবতী ধরম কাচ সমতুল+ হয়ে 
ওঠে_ সেই চিত্র অবলোকন করেই মর্মমূলে জাগে বেদনার করুণ হাহাকার । 
এরপর ভূবন ভোলান শ্রীনন্দনন্দনের নিটোল যৌবনের অপরূপ লাবণ্য-শ্রী শ্রীরাধ! 
দর্শন করেন প্রেমের অমরাবতীর তীর-ভূমে ঈশড়িয়ে--যমুনার কৃলে। সেই 
হ'তে শ্রীরাধার কে যে বাণী ধ্বনিত হয়েছে তা' প্রেম-মহাসাঁগরের স্থগভীর 
তল-ভূমি হতে উখিত করুণ বেদনা-ম্লান আবেগ-আকুতি £ 
্বজনি, কি হেরিমু যমুনার কূলে । 
ত্রজকুল-নদন হন্লি আমার মন 
ত্রিভঙ্গ দাড়ায়ে তরু-মুলে ॥ 

স্থবস্কিম ত্রিভঙ্গ-অবস্থায় মুরজ মুরলী হস্তে শ্টাম-দর্শনের পর অবশেষে এল 
বংণীধবনির চির মধুর প্রেমামুভৃতির ব্যাকুল আহ্বান। এই আহ্বান-্ধ্বনি 
শ্রবণের পয শ্রীরাধার অস্তরবেদনা এবং প্রেমবেগ ছুনিবার হয়ে উঠেছে। 


পদক্ষেপ-_৯৯ 


এ প্রেমাবেগের মর্মমূলে এতটুকু কামগন্ধ নেই--হ্বর্গের মলয় সমীরে প্রেমের 
এই দ্বর্ণ-কমল বিকশিত হয়ে উঠেছে, স্বর্গের সুরভিতেই তা ভরপুর। 
অন্তরের ব্যাকুল আবেগে রাধা আর ঘরে থাকৃতে পারেন না--প্রেমাম্পদ- 
সঙ্গমের তীব্র বেগ তাঁকে 'দণ্ডে শতবার" ঘরের বাইরে নিয়ে আসে £ 
ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বাস সঘন 
কদম্ব-কাননে চায় ॥ 
মন আপনার--আপনার পরম ধন অথচ কত পর! শ্টামের নাম মন হ'তে 
মুছে ফেলতে চান অথচ মন শত্রুতা করে। শ্যামের নাম ভোলে না-. 
“পাঁসরিতে চাহি তারে পাসরা না যায় গো।” রয়ে রয়ে বেদনার তীবতায় 
শ্রীরাধ চমকিত হয়ে ওঠেন। গুরু দুরু-জন কাকেও আর শ্রীরাধার ভয় 
নেই ১ 
গুরু দুরুজন তয় নাহি মন 
কোথা ব! কি বেদা পাইল ॥ 
অবশেষে “রাই'-এর নিকট শ্রীরাধার সেই অনস্ত-জিজ্ঞাসা £ «রাই কেন বা 
এমন হৈল।+ 
বিদ্তাপতি, গোবিন্দদ্াস এমন কি জ্ঞানদাসের শ্রীরাধার গহন-হৃদয় হ'তে এমন 
মর্মভেদী চিরস্তন জিজ্ঞাসা-বাঁণী উচ্চারিত হয় নি। বিস্তাপতির পূর্বরাগে 
পেয়েছি শ্রীরাধার লীলা-চপল মৃতি। সেখানে আশা-নিরাশার ঘন্ব আছে-_- 
কিন্ত এমন অন্তর্ভেদ্দী হাহাকার নেই। চস্তীদাসের বাণীতে পাই এক 
অপরূপ ধ্যান-মুতি £ 
মা গে, রাধার কি হ'ল অন্তরে বাথ! । 
বসিয়। বিরলে থাকয়ে একলে 
না গুনে কাহারো কথ! ॥ 
বিদ্যাপতির রাধা বয়ঃসন্ধির চঞ্চন নাঁয়িকা__কৈশোৌর-যৌবনের মিলন- 
ভূমির কল্পনাকুল রোমাঞ্চ-রীন দিনগুলি তার কাছে স্পষ্ট কিন্তু চণ্তীদাসের 
রাধার দেহে কিংবা! মনে এই রডীন কল্পনার এতটুকু লীলা-বিলাসের চিহ্ন 
নেই--এ রাধা প্রেম-মহাসাঁগরের তলভূমে নিমজ্জমান ধ্যান-গম্ভীর' রণ প্রতিস। । 


যোগিনী সাঁজই এ রাধার অঙগভূষণ ঃ 


গদক্ষেগ-_-১*, 


মাই খেয়ানে চাছে মেঘ পানে না চলে নয়ন-তার! | 
বিরতি আহারে রাঙাকাম পরে যেমতি যোগিনী পার! ॥ 


এখানে ভাষা! মহাযোগিনী মৃতিতে রূপায়িত হ'য়ে আমাদের সম্মুখে কায়া 
খরে দীড়ায়। পূর্বরাগের এই ধ্যান-গম্ভীর বর্ণ-হুষম চিত্র অন্ত কোন কবির 
কাব্যে পাওয়া! যায়নি । অন্ত কোন কবির কাব্যে রাধার হৃদয়াতি এমন 
স্থগভীর রেখাঙ্কনে ্বর্ণোজ্জল হয়ে ওঠেনি। একমাত্র চণ্ডীদাসের রাধাই 
খপুলকে আকুল দিক নেহারিতে সব শ্ঠামময়' দেখেন, একমাত্র মহাঁকবির 
রাঁধাই যৌবনের প্রথম প্রেম-ব্যাঁকুল দিবসে যোগিনী মুঠিতে শাশ্বত-রসিক- 
চিন্তে বলভীর শ্রৌঢ-পারাবতীতে রূপাস্তরিতা । এই ছবি, এই মুতি, এই 
সবর্ণ-প্রতিমা পদ্দাবলীর অন্ত্র বিরল-্দৃষ্ট। 

চণ্ডীদাসের পদাবলীতে শ্রীরাধার এই সার্থক, এই সর্বজন হৃদয়-স্পর্শী চিত্রাংকনের 
অন্তরালে কবি-মানসের এক বিশেষ অনুভূতি বিরাজমাঁন। আমাদের মনে 
হয় কবি স্বয়ং রাধা রূপে রূপান্তরিত হয়ে শ্রীরাধার অন্তর্বেদনা ও 
মর্মানভূতির শ্বরূপ হৃদয়-মূলে গ্রহণ করেছেন--তারপর সেই আপন অন্তরের 
গহনতম ব্যথ-বেদনাকে তুলির টানে টানে সার্বজনীন করে তুলেছেন। 
এখানে রাধার বেদনা কবির বেদনার সাথে মিলিত হয়েছে, রাধার হ্বায়াকুতি 
কবির অন্তর-বেদনার সাথে সম্মিলিত হয়েছে-_-এখানে স্বয়ং রাধাই কবি-_ 
কবিই রাধা । রাধা এবং চতণ্ডীদাসের কোন স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নেই। দুই 
দেহ কিন্ত এক প্রাণ_-কৃষ্ণের মধুর মুরলী এই একই প্রাণে তুলেছে বিপুল 
বিরহের অনস্ত ক্রন্দন । রাধাভাঁবের এই তাত্মতার জন্টেই চত্রীদাসের 
পূর্বরাগের পদগুলি এমন সার্থক, এমন সর্বাঙহ্গীণ সুন্দর হয়ে উঠেছে। 

॥ চার ॥ 

॥ আক্ষেপান্ুরাগ £ চওঙ্ীীদাস ও জ্ঞান্দাঁস : 

(আপেক্ষান্গরাগের পদে এই তদাত্মভাব অধিকতর সুম্পট। এই একাত্মতার 
জন্যেই আক্ষেপান্থরাগের পদগুলিও পূর্বরাগের পদ্দরাজীর মত অপূর্ব বর্ণ-রাগে 
বিকশিত। আক্ষেপান্ুরাগের আর একজন বিখ্যাত পদ্কর্তা জ্ঞানদাস ।) 
আমরা এখানে জ্ঞান্দান এবং চণ্তীদ্দাসের আক্ষেপানুরাগের পদগুলির একত্র 
"আলোচনা করব। এই তুলনামূলক আলোচনায় চণ্ডীদাসের রাঁধা-ভাব- 
তম্ময়তার গভীরত। সুস্পষ্ট হয়ে উঠুবে। 

রাধা-কৃষ্ণের প্রেমলীলাহ্বাদনে চত্তীধাস-জ্ঞানদাস একই ভাবরসের কবি। 


পদক্ষেপ-১৩ 


সময়ে সময়ে উভয়ের ভাব, উভয়ের ভাষা, উভয়ের ছন্দ একই সমান্তরাল 
রেখায় দিগন্ত পরিভ্রমণ করেছে । এজন্যে জ্ঞানদাসকে চণ্তীদাসের ভাব শিষ্য 
বলা হয়।) তবুও চত্ীদাসের মধ্যে রাধা ভাবের যে সুগভীর প্রক্যাম্গতৃতি 
লক্ষ্য করা যার তা” জ্ঞানদাসের মধ্যে নেই। (উভয়ে একই ভাব-রসের 
কবি--তবুও স্তরে এক নন, সেখানে তর-তমের পার্থক্য ছুরতিক্রমী হয়ে 
উঠেছে। রাধা-ভাঁব-তগ্ময়তায় জ্ঞানদাস গভীরতর, চণ্তীপ্াঁস গভীরতম |) এই 
অনুভূতির ক্ষেত্রে কেবল নয়-_বিষ্তাপতি, গোবিন্দদাস কেহই চণ্ডীদাসের 
সমকক্ষ হয়ে উঠতে পারেন নি। রাধাকষ্চ লীলামুতের রচয়িত। হিসেবে 
চণ্তীদান গভীরতম প্রাণবেদনার গীতকার আর বিষ্তাপতি, গোবিন্দদাস, 
জ্ঞান্দাস প্র একই প্রাণবেদনার সার্থক চিত্রকর ।' 

এখানে আক্ষেপান্ুরাগ সম্পর্কে একটি কথ! বলে নিতে চাই |(আক্ষেপান্থরাগের 
পর্দে কোন অনুযোগ থাকা উচিত নয়। কোন প্রশ্ন নয়, কোন জিজ্ঞাস! নয়, 
কোন মান নয়, কোন ব্যক্তিত্বের বিকাঁশ নয়, কোন আমিত্বের প্রকাশ 
নয়_আক্ষেপান্ুরাগের পদে থাকে কেবল ছুনিবার আক্ষেপ। কেবলমাত্র 
হৃদয়ভেদী আক্ষেপই আক্ষেপের পদরাজীকে সুন্দর করে তোলে) নিম্নের 
পদালোচনায় আমরা দেখতে পাব চণ্ডীদ্বাসের পদসমূহে কেবল এই মর্সভেদী 
আক্ষেপই প্রধান হ'য়ে উঠেছে । অন্তমহাজনের আক্ষেপান্ুরাগের পদাবলীতে 
দেখ! যাঁয় শ্রীমতী আমিত্বের বিকাশ, আত্মগৌরবের ঘোষণা-মাঁঝে মাঝে 
তিনি শ্যামের প্রতি শ্লেষবাক্যও প্রয়োগ করেছেন কিন্তু চণ্ীদ্রাসের পদে 
শ্রীমতীর এই প্রাণোত্বীপ নেই । আমিত্বকে তিনি বিসজ'ন দিয়েছেন। এই 
ব্যক্তিত্ব বিলুপ্তির জন্যেই আক্ষেপান্থরাগের পদে চণ্ডীদাস সর্বশ্রেষ্ঠ । 
জ্ঞানদাসের সাথে চণ্তীদাসের আক্ষেপানুরাগের পদের তুলনামূলক আলোচনায় 
একথা অধিকতর স্পষ্ট হ'বে। 

চণ্ডীদানের একটি স্থবিখ্যাত আক্ষেপান্রাগের পদ এই £ 


সথা কি আর বলিব তোরে। 
পিরীতি ঝলয়া এ তিন আখর 
এত ছুখ দিল সোরে॥ 
পিরীতি আরতি কভু ন! করিৰ 
শয়নে ন্পনে মনে | 
পিরীতি নগরে বনত ত্যাজিয়। 
রহিব গহন বনে॥ 


পরক্ষেপ--১*ং 


এখানে কষ্চের প্রতি শ্রীরাধার কোন মান নয়। কোন অনুযোগ নয়--কেবল: 
মরম মনের আক্ষেপই প্রকাশ পেয়েছে । 
প্রানদাসের পদে অনুরূপ একটি পদ পাই £ 
ওহে বন্ধু আর কি বলিব তোরে। 
আপনা যাইয়! পিরীতি করি 
রহ্িতে নারিনু ঘরে। 
এই উভয় পদে লক্ষণীয় বিষয় এই--উভয় কবিই লৌকিকতার দিকে সদা 
জাগ্রত সচেতন দৃষ্টি রেখে চলেছেন। আক্ষেপান্থরাগের পদে আমরা যে 
রাধার চিত্র পাই তিনি এক দিকে যেমন লৌকিক অন্যদিকে তেমনি সার্বজনীন, 
এক প্র্রান্তে তিনি নিভৃত পল্লীর সমাজ-শাঁসিতা৷ কুলবধূ অন্তপ্রাস্তে তিনি 
উদ্দার বিশ্বের প্রেম-রাজ্যের যুগযুগাস্তরের হ্বর্ণপ্রতিমা |) আক্ষেপাহ্ুরাগের 
পদে লৌকিক রাধার চিত্র একেছেন চণ্ডীদাস ঃ 
শাশুড়ী ননদী গঞ্জে দিবারাতি তাহা ব। সহিব কত। 
পাড়ার পড়শী ইংগিত আকারে ছুবচনে বলে যত ॥ 
এঘর করণ কুলের ধরম ভরম সরম গেল । 
কলঙ্কিনী বলি জগৎ ভরিল নিশ্চয় মরণ ভেল॥ 


এখানে শ্ররাধার অন্তরের নিদারুণ আক্ষেপই প্রধান স্থরে বেজেছে কৃষ্ণের 
প্রতি কোন অন্থুযোগ নেই। কিন্ত (জ্ঞানদ্াাসের রাঁধা নিখিল বেদনাকে 
আপনার বক্ষে নিতে পারেন নি--তার কে ধ্বনিত হয়েছে শ্রীক্ধের 
বিরুদ্ধে মুছু অনুযোগ £ 

শাশুড়ী ননদী কথ! সহিতে না পারি। 

তোমার নিঠুরপনা সোভরি মরি ॥ 

চোরের রমণা যেন ফুফুরিতে নারে। 

এমতি রহয়ে পাড়াপড়ীর ডরে ॥) 
আর একটি পদে উদ্ভয় কবির দৃষ্টি ভংগীর পার্থক্য সুন্দর ব্ধপে ধরা গড়েছে। 

গোপীকার প্রতি শ্রীরুঞ্চ আকৃষ্ট হয়েছেন দেখে) চশ্ীদাঁসের শ্রীরাধা 

মরমে মরে যাঁন-_তবুও এই অসীম ব্যথা"্বেদনাকে তিনি নীরবে সহ করেন» 
এই হুলাঁহল তিনি*নীরবেই আকণ্ঠ পান করেন--তবুও কৃষ্ণের বিরুদ্ধে এতটুকু 
বিদ্রোহোচ্চারণ 'নেই £ 
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সই, কেসছে ধরিব হয়! ? 
আমার বধুর। আন বাড়ি যায় 
জামার আঙিনা দিয়! । 
সেবধুকালিয়। নাচার় ফিরিয়া 
এ মতি করিল কে? 
আমার পরাণ যেমন করিছে 
তেমতি হউক সে। 


কিন্ত জ্াানদাসের রাধা দুখের দাহনে ঠিক এতথানি নীরব নন--অভিমানে, 
ক্ষোভে তিনি আপন মাথার বেণী ছে'ড়েন £ 


সই, কত রাখিব হিয়!। 

আমার বধুয়। আন বাড়ী যায় 
আমার আঙিন! দিয়া ॥ 

যেদিন দেখিব আপন নয়নে 
আন জন সঞ্জে কথ! । 

কেশ ছি'ডি ফেলি বেশ দূর করি 


ভাঙিব আপন মাথা ॥ 


'এ পদ্দে অনুরাগ আছে, আঁক্ষেপও আছে কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে আছে বিদ্রোহ- 
ভাষণ। এখানে শ্রীমতী থণ্ডিতা।) চণ্ীদাসের আক্ষেপের পদে কোথাও 
শ্রীরাধার ক দিয়ে এমন বাণী নির্গত হয়নি । চগীদাসের পদে শ্রীরাধার 
বিন্দুমাত্র আত্মগৌরব অবশিষ্ট নেই--সকল কিছুই তিনি প্রেমাম্পদের 
চরণ-প্রান্তে উৎসর্গ করে প্রেমের হিসাব-নিকাশের নতুনখাঁতায় দেউলিয়। 
হয়েছেন, 
বধু, তুমি সে আমার প্রাণ। 
দেহ মন আদি তোমাতে স'পেছি 
কুল শীল জাতি মান। 
কিন্তু (্ানদাসের প্রীরাধিকা ঠিক এমনভাবে প্রেমাম্পদের চরণযুগলে কুলশীল- 
জাতিমান উৎসর্গ করতে পারেন নি--মায়ের সোহাগে সোহাগিনী বড় 
আমি” বলে আপন ব্যক্তিত্ব এবং আত্মগৌরবটুকু ঘোষণ! করেন :) 
শিশুকাল হইতে মায়ের সোহাগে সোহাগিনী বড় আমি। 
সীগণ গনে জীবন অধিক পরাণ বধুয়া তুমি। | 
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স্ৃদীর্ঘ বিরহের পর পুনমিলনের মহালগ্নে চ্তীপ্বাসের আত্মবিশ্বত রাধার 
কণ্ঠে শ্রবন করি বিপুল প্রশান্তির দায়াহু-কোঁমল উচ্চারণ : 


বছুদিন পরে বধু! এলে । দেখ! না হইত পরাণ গেলে ॥ 
এতেক সহিল অবল। বলে। ফাটিয়! যাইত পাবাণ হ'লে ॥ 
ছুখিনীর দিন ুখেতে গেল । মথুরা নগরে ছিলে তো ভাল ॥ 


অন্ত কোন জিজ্ঞাসা নয়, কোন মান নয়, অভিমান নয়, সুদীর্ঘ বিরহের 
অভিমান-ক্ষুব্ধ প্রাণোভীপও নয়- কেবল এক করুণ জিজ্ঞাসা “মথুরা নগরে 
ছিলে তে৷ ভাল।' এতে। রাধার বাণী নয় এ যে স্বয়ং কবিরই হদয়োপলন্ধিজাত 
বেদনা-উদ্বেল মর্মভেদ্দী জিজ্ঞাসা । এখানে শিল্প ও শিল্পীর মধ্যে কোন 
পার্থক্য নেই-মহামিলনের সঙ্গম-তীর্থে নিবিড় প্রাণাবেগে উভয়ে এক হয়ে 
মিশে গেছে। 


॥ পাঁচ। 


॥ বিভিন্ন রসপর্যায়ের পদ ॥ 
মিলনের পদ রচনায় চণ্ীদাসের কৃতিত্ব নেই। মিলনে যে বিপুল শাস্তি, 
অসীম আনন্দ উদ্বেল হ'য়ে ওঠে, চণ্তীদাসের পদে তা" নেই । অবশ্য মাঝে 
মাঝে তিনি বলেছেন, “দোহার নয়নে নয়ন মিলন হৃদয়ে হুদয় ধরে' অথব। 
'দুহুক প্রেমরসে ভাসল নিধুবন উছলল প্রেম (হলোল” কিন্তু এমন অংশ 
ত'গ্রীৰাসের পদে নিতান্ত কম। গিলনের মাঝে বিচ্ছেদের সকরুণ বেশ এসে 
মিশেছে । “ছু কোরে ছুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়।” এই স্রই চণ্তীদাসের 
কাব্যের মূল স্থর। 
আত্মনিবেদনের চণ্ডীদ্াস সার্থক । ব্যক্তিত্বকে বিসজন দিয়ে আঁমিত্বকে 
অবলুপ্ত করে নিজেকে অপরের কাছে নিবেদন করাই হ'ল চণ্ীদাসের কবি- 
মানসের প্রবণত। এবং সেজন্তেই আত্মনিবেদনের পর্দে চণ্তীদান আশ্চর্য 
কৃতিত্বের অধিকারী । আত্মতন্সয় শ্রীমতী শ্যঠামের পায়ে নিজেকে নিবেদন 
করেন £ 
বধুকি আর বলিব আমি । 

জনমে জামে জীবনে মরণে প্রাণব'ধু হইও তুমি ॥ 

তোমার চরণে আমার পরাণে বধিনু প্রেমের ফাসি। 

সব সমপিয়৷ একমন হৈয়া নিশ্চয় হৈলাম দাসী। 
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একুলে ওকুলে দুকুলে গোকুলে আপনা বলিব ফায়। 
শীতল বলিয়! শরণ লইনু ও-ছুটি কমল পায় ॥ 


চত্তীদ্দাসের আর একটি শ্রেষ্ঠ আত্মনিবেদনের পদ এই £ 
কি দিব কি দ্বিব তোমা মনে করি আমি। 
যে ধন তোমারে দিব দেই ধন তুমি॥ 
'অভিসারের পদেও চত্তীপ্াসের বিশেষ কোন কৃতিত্ব নেই। এপদে তিনি 
যেন নিছক গতাম্ছগতিক। অভিসাঁরের বিপদ-সঙ্কুল পথ-পরিক্রমার জন্যে ষে 
ছুজয় মনবল থাকা দরকার ত1' চণ্তীদাঁসের শ্রীমতীর নেই। অভিসারের পদে 
কল্পনা চলে না-_চাঁই বাস্তবের সাথে সংগ্রাম। কিন্তু চণ্ডীদাসের রাধিকা 
সংগ্রামে নামেন না-মেঘ আধিয়ার রজনীতে আঙ্গিনায় দাঁড়িয়ে শ্যামের' 
জন্তে চিন্তাকুল হ'য়ে ওঠেন £ 
এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা কেমনে আইল বাটে । 
আঙ্গিনার মাঝে বধুয়৷ ভিজিছে দেখিয়া! পরাণ ফাটে ॥ 


একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! যাঁবে অভিদারের পদেও চত্রীদাসের ম্বভাবজ 
বিরহের স্থর এসে সমগ্র পদটিকে যেন সকরুণ করে তুলেছে। 


॥ ছয় ॥ 


॥ বিরহ ॥ 

আমরা বিভিন্ন প্রসঙ্গে বৃবার বলেছি চত্তীদাস বিরহের কবি। তার বিভিন্ন 
রস পধায়ের পর্দে বিরহটাই বড় হয়ে উঠেছে। চত্রীাস বেদনার কবি, 
বিরহের বাণীপূজজক । বিরহটাই চত্তীদাঁসের কবি-মানসের স্বভাবজ। তবে 
চণ্তীদাসের বিরহ কেবল হুঃখের নামান্তর সয়__-এ ধিরহের একটা বৈশিষ্ট্য 
আছে। এ বিরহ আনন্দের- ভগবানকে নিবিড়ভাবে পাওয়ার আনন্দ, 
তপস্তার নামান্তর । এই বিরহের পরম আনন্দের মধ্যদিয়েই শ্রীমতী পেয়েছেন 
স্ামের সাহচর্য, অঙ্গের পরশ । অন্যকোন মহাজনের পদে বিরহট। কায়। 
বদল করে এ পর্যায়ে উঠতে পারেনি। বিরহের এ ভাঁবলোকে স্তর 
বেঁধেছিলেন বলেই চত্রীদাস মিষিক কবি হ'তে পেরেছেন, শ্রীমতীর পক্ষে 
অদ্বয় সত্য শ্টামকে পাওয়া! সহজ হয়েছে । চত্তীদাসের বিরহের পদের আর 
একটি বৈশিষ্ট্য এই বে এ বিরহে কোন জ্বাল। নেই, বেদনা নেই। অন্তান্ঠ 
মহাজনের রাঁধ। বিরহে ক্রন্দনাকুল, ভূ-লুষ্ঠিত, শক্তিহারা__ছূর্বল। চত্ীদাসের 
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রাধা বিরহের মাঝে আত্মশক্তি হারিয়ে বিহ্বল হননি-_হ+য়েছেন দুর্জয়শক্তির 
আধার। 

এবার বিরহের পদ্দালোচন1। প্রতিটি পদ নিয়ে পৃথকভাবে আলোঁচন। করতে 
গেলে মূল ভাঁবেরই পুনরাবৃত্তি হ'বে। তাই আমর নিয়ে কয়েকটি বিরহের 


পদাংশ তুলে দিলাম ঃ 
“নিজ কায়াপর রাখিয়া কপোল মহা! যোগিনীর পারা । 
ও দু'টি নয়নে বহিছে সঘনে শ্রাবণ মেঘেরি ধারা ॥"" 


“পাসরিতে চাহি তারে পাপরা না যায় গে । 
ন। দেখি তাহার রাপ মনে কেন টানে গো! ॥৮ 


"আসিবার আশে লিখিনু দিবসে খোয়াইনু নখের ছন্দ । 
উঠিতে বসিতে পথ নিরখিতে দু আখি হইল অন্ধ ॥” 
“কানু সে জীবন জাতি প্রাণধন ও ছুটি নয়ন তারা । 
হিয়ার মাঝারে পরাণ পুতুলি নিমিখে নিমিথ হার! ।” 
চত্তীদাম বেদনার কবি-তার পদাবলীর ভিতর দিয়ে এই বেদনাই স্বত:ম্ফর্ত 


বিকাশ লাভ করেছে । মিলনের মাঝেও চণ্ীদাসের রাধা-হৃদ্য় বিরহের 
মান ছায়াপাতে কম্পমান, পূর্বরাগের সীমাহীন উচ্ছান ও আবেগের মধ্যে 
জেগে উঠেছে বিপ্রলস্ত শূঙ্গারের সকরুণ রেশ। চণ্ীপ্রাসের পদাবলীর সর্বত্রই 
এই বিরহ বেদনার ম্লান ছায়াপাঁত ঘনীভূত হয়ে উঠেছে। ছুথের দাহনে, 
বেদনার উত্তাপে, কামান্ধ প্রেমকে বিগলিত করে নতুন রূপে সঞ্ীবীত করাই 
চণ্ীদাসের উদ্দেশ্য । ব্যথার গরল পান করে তিনি নীলকণ। নদীর 
উপরিভাগের লীলা-চাঞ্চলা তার কাঁব্যে সেই সকল আবেগ, সকল উচ্ছাস 
সংযত ও সংহত-__দ্রিগ-বিথার সমুদ্রের গভীরতম প্রর্দেশের অতলম্পর্শ ধ্যানলীনতা। 
তার পদাবলীকে এক মহান বৈশিষ্ট্য দান করেছে । বিশ্বকবির বাণী দিয়েই 
আমরা এ প্রসঙ্গ শেষ করবে! । বিদ্তাপতি ও চত্ডীদ্বাসের তুলনামূলক 
আলোচনায় চণ্তীদাসের স্বরূপটি অধিকতর উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে ১ “বিদ্তাপতি 
স্থথের কবি, চণ্ড'দাস দুঃখের কবি। বিদ্ভাপতি বিরহে কাতর হইয়। পড়েন, 
চত্তীদাসের মিলনেও স্থথ নাই। বিদ্যাপতি জগতের মধ্যে প্রেমকে সার 
বলিয়। জানিয়াছেন। চগ্ডাদাস প্রেমকেই জগৎ বলিয়া জানিয়াছেন। 
বিগ্তাপতি ভোগ করিধার কবি। চণ্ডীদান সহা করিবার কবি। চণ্ডীদ্াস 
স্থথের মধ্যে ছুঃখ এবং দুঃখের মধ্যে সুখ "দেখিতে পাইয়াছেন। তাহার 
সখের মধ্যেও ভয় _ দুঃখের প্রতি অনুরাগ ।” 

পদক্ষেপ--১*৭ 


॥ বিদ্যাপাতি ॥ 


| এক ॥ 
॥ সাধারণ আলোচনা ॥ 


বিভিন্ন রসপর্ধায়ের পদ্দালোচনায় আমর! মহাকবি বিস্কাপতি সম্পর্কে যে 
আলোচনা! করব এখানে সংক্ষিপ্তাকারে সেগুলি বলে নিতে চাই। প্রথমতঃ 
পদাবলী বল্তে আমর! যে স্বীয় প্রেমলীলাঞ্চনের কার্য বুঝি বিষ্তাপতির 
অধিকাংশ পদই (সমগ্র পদাবলী নয়) ঠিক সে পর্যায়ে পড়ে না। বিষ্তাপতি 
ছিলেন জীবনের চিত্রকর--জীবন-রসের চিত্রনই তার কাব্যের প্রধান উপজীব্য । 
বয়ঃসন্ধি এবং পূর্বরাগের পদ্দে বিদ্কাপতির এই জীবন-চিত্রণধমিত। সুন্দর হয়ে 
ফুটেছে। অগপ্রাকৃত জীবনের নয়--প্রারুত জীবনের জয়গানই এখানে বিদ্ধা- 
পতির কণ্ঠের মুখ্য রাগিনী। চণ্ডীদাসের পূর্বরাগের পদে বেখানে শ্রীমতী 
যোগিনী সেজে অপ্রাকৃত জগতের স্বর্ণ প্রতিম। হ'য়ে উঠেছেন--বসনে ধূলি 
মাথার চাপলো সেখানে বিদ্তাপতির রাধিক! হয়ে উঠেছেন মর্তেরই তম্বা 
কিশোরী, কবির মানস-প্রিয়া। এখানে রাধিকার “দেহের ছাগ' অধিক। 
চণ্তীদাসের কাবে) যে তদীত্মতাভাব দ্রেখি বিদ্কাপতির পদাবলীতে তার অভাব 
লক্ষণীয়। চণ্তীদাসের কাব্যে আছে আত্মবিভোরতা--বিগ্কাপতির কাব্) 
আছে বস্তবিভোরতা । তিনি বস্ততে ধিভোঁর হ'য়েছেন--কিস্ত আত্ম! 
বিশ্বৃত হননি। এই জন্যেই তার কাব্যে “কথি-ব্যক্তিত্ব' ফুটেছে সমধিক । 
তাই প্রাণ অপেক্ষ! “ভংগীই' বিগ্কাপতির কাব্যে লক্ষণীয় হ'য়ে উঠেছে । 
বণিও বিষয়ের সাথে কাঁবর আত্মার সর্বত্রই একটা ব্যবধান রয়ে গেছে। 
আত্মবিশ্বৃতির জন্টে চণ্ডীদামের কাব্য যেখানে সহজ, সরল, অনাড়ম্বর-“কবি- 
ব্যক্তিত্বের জন্যেই বিষ্তাপতির কাব্য সেখানে কলানিপুণ এবং অলংকার- 
স্থুষম। 

বিষ্কাপতির কাব্য মণ্ণকল! সমূদ্ধ হ*য়ে ওঠার পিছনে আর একটি খড় কারণ 
রয়েছে। বিদ্তাপতি ছিলেন মিথিলার রাজসভার কবি | , কেবল রাজার নয় 
তার পার্ধদগণের মনোরগ্রন করাও ছিল বিস্তাপতির লক্ষ্য । মরল অনাড়র 


পদন্দেপ--১০৮ 


ভাঁষে কবির মনে ভাব “যেমন ছিল তেমনি এসে? পল্লীর অশিক্ষিত জনগণের 
মনোরঞ্জন করতে পারে কিন্তু রাজা এবং রাজ-সভাসদ্গণের হৃদয়াকর্ষণ করার 
জন্যে চাই জৌলুষ, অলংক্কত বাঁক্‌-বিন্যাস। তাই বিদ্বাপতির কাব্যে 'আলোঁক' 
বেশী, হঠাৎ আলোর ঝল্কানিতে তার কাব্যের দিগস্ত বহুদূর পর্যস্ত আলোকিত 
হ'য়ে গিয়েছে । 

বিদ্তাপতির রাধিকার “দেহের ভাগ অধিক এবং তাঁর কাব্যে আলোক বেশী 
ইত্যাদি যে সাধারণ মন্তব্যগুলি কর! হয়ে থাকে--এবং আমরাও তা করেছি-_ 
তা” সর্বাংশে সত্য নয়। বয়ঃসন্ধি এবং পূর্বরাগের পদে বিস্তাপতির যে রাধিকার 
সাথে আমাদের পরিচয় হয় সে রাঁধিকাঁর মধ্যে দৈহিক হিন্দোল এবং কটাক্ষের 
চাতুরালি প্রকাশ পেয়েছে সত্য কিন্তু অভিসারের বিপদ সংকুল বন্ধুর পথে 
পদচারণা করে, বিরহের অন্তহীন উত্তাপে বিগলিত হয়ে এই রাধিকাই খাদ- 
শুন্ঠ স্বর্ণপ্রতিমায় পরিণত হয়েছেন, দেহের ভাগের আধিক্য ঝরে যাওয়ায় 
ইনিই হ'য়ে উঠেছেন অপ্রাকৃত জগতের নায়িকা-পদাবলী সাহিত্যের যথার্থ 
উত্তরাধিকারী । বিরহের পদগুলিতে শ্রাম-ব্যাকুল শ্রীমতীর কণ্ঠে যে স্থুর 
ধ্বনিত হ'য়েছে সে-ম্ুরে কামনার এতটুকু গন্ধ নেই, দৈহিক চমকের আভাস 
নেই যে যেন পদাবলীর অন্ধকার রাজ্যের অন্পষ্ট কলতান। 

বিদ্াপতির রাঁধিক1 সম্বন্ধে আর একটি কথ! বিশেষরূপে ম্মরণযোগ্য । তার 
রাধিকাঁকে বল! হয়েছে কমলিনী। চত্রীদাসের রাধিকার যৌবন সমাগমের 
দুল ভ-বিরল মৃহূর্তটুকু পাঠকের অগোঁচরেই সমাপ্ত হ'য়েছে। পাঠকের সাথে 
রাধিকার যখন পরিচয় হ'ল তখনই তিনি যোগিনী--কৈশোৌরের লীলা-চঞ্চল 
মনোরম ভংগীটুকু আর কারও দেখার সৌভাগ্য হল ন1। জ্ঞানদাস এবং গোবিন্দ- 
দাসের রাধিকা সন্ধে এ কথাই প্রযোজ্য ৷ জ্ঞানদাসের রাধিকার ক তো 
প্রথম হ'তেই বিরহের গ্রান ছাঁয়াপাঁতে কম্পমান । একমাত্র বিদ্তাপতিই রাধিকার 
অথণ্ড জীবন-প্রবাহকে পাঠকের সন্মুধে তুলে ধরেছেন। বয়ঃসন্ধির চপল 
মুহূর্ত হ'তে তার সম্মিলন পর্যস্ত এই স্থদীর্ঘ কালটুকুতে বিদ্ভাপতির রাধা ধীরে 
বীরে কোরক হতে পূর্ণ যৌবন বিকশিত কমলিনীতে পরিণত হয়েছেন। 
কৈশোরের চপল-চাঞ্চল্যতা হতে বিরহের ধ্যান-গন্ভীর যোগিনী মৃত পর্যন্ত 
সকল পর্যায়ের স্থির চিত্র পাঠকের চিত্পপটে রেখাক্কিত হয়েছে। বিদ্বাপতির 
শ্মতী তাই সত্যই “কমলিনী রাধা । 
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আমরা প্রথমেই বলেছি বিদ্ত/পতি “জীবন-রসিক' কবি । তিনি জীবনেরই 
চিত্রকর জীবন-চিত্রণে তিনি সার্থকাম শিল্পী । তার রাধিকা তারই মানস- 
প্রিয় । তার প্রিয়াই রাধিকারূপে কাব্যের পৃষ্ঠায় আত্মগোপন করে আছেন। 
এ রাধিকার মধ্য দিয়ে তার নিজন্ব চিন্তা-ভাবনা, তার অভাব-বেদনাগুলি 
'আমূর্ত হয়ে উঠেছে । তিনি নিজেই যেন প্রীকুষ্ণের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছেন 
- হয়ে শ্টামের অন্ুভূতি-আকুতিকে, বাসনা-ব্যঞ্জনাকে বাংময় করে তুলেছেন। 
এ জন্তেই শ্রীমতীর অন্তরের রহম্যঘন চিত্র অপেক্ষা শ্যামের মনোভংগীটুকু 
সার্থকতর গরিমীয় বিকশিত । কিন্তু চণ্তীদ্রাস রাধা ভাবে ভাবিত হয়েছিলেন 
বলেই তার কাব্যে শ্রীরাধার মানসিক বিকাশটুকু অপূর্ব ূপাল্পনা-সমৃদ্ধ | 

বিভিন্ন রসপর্যায়ে বিদ্তাপতি এত অধিকসংখ।ক সার্থক পদ রচনা করেছেন যে 
অন্য কোন বৈষ্ণব কবি তত সংখ্যক স্থন্দর পদ রচন। করেছেন কিনা সন্দেহ । 
প্রায় সকল রস পর্যায়ের প্র বিগ্তাপতির প্রতিভা-ম্পর্শে প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছে। 
তবুও সকল কিছু মিলিয়ে চণ্তীদ্দাসের পদাবলীই হয়ত আমাদের ভাল লাগে 
সমধিক-_কেননা চণ্ডী্রাসের পদ্বাবলীতে বাঁঙীলী মানস-প্রবণতাটুকু অপূর্ব 
বাঞ্জনালোকে বাকৃ-বদ্ধ হয়েছে । নদীমাতৃক বাংলার স্থুকোমল পরিবেশের 
সাথে বিরহের একটি আত্মিক যৌগ আছে। চত্তীদাসের পদ সেই বিরহেরই 
বাণী-বন্দনা | 

এরপর বিদ্কাপতির পদ্দাবলীয় বিভিন্ন রসপর্যায়গুলির আলোচনা । 


॥ দুই ॥ 

॥ বয়:সন্ধির পদে বিদ্ভাপতি ॥ 

অর্ধশৈবালাচ্ছন্ন শিলাথগ্ডের সাঁথে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ তাঁর বিখ্যাত নায়িক। লুসির 
রূপ-বর্ণন! দিয়ে উচ্চশ্রেণীর শিল্পমনেরই পরিচয় দিয়েছেন। মনোহরের 
ত্বরূপই এই-_অর্ধপ্রকাশ এবং অর্ধ গোপনেই তার চরম বিকাশ । পুর্ণ বিকাশ 
মনোহর নয় পূর্ণ গোপনও সৌন্দর্ষের অমরাবতীতে অবগাহন করার স্পর্ধ 
রাখে না। আলো"আধাঁরের মিলন-লীলায় স্থন্দর মনোহর হয়ে ওঠে, মধুর 
মধুরতম হয়ে আমাদের চিত্তকে হরণ করে। বয়ঃসন্ধির ছুলভ-বিরল সময়টুকু 
মানব-জীবনের এই মধুরতম সত্তা-উপলব্ধির চরম ক্ষণ। এই "হুল ভ সময়টুকৃতে 
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কীশোর যৌবনের আলোআধারির মাধুরিমায় জীবনের সকল কিছু মধুরতম- 
মনোহরের পটভূমিকায় বিকশিত হয়ে ওঠে। বয়ঃসন্ধির সময়টুকু মানব- 
জীবনের সর্বাপেক্ষা অস্পষ্ট এবং রহস্যময়-মুহ্র্ত-একদিকে আছে রোমাঞ্চ- 
রীন অসীম পুলক-বন্া অন্যদিকে আছে অজানিতের প্রতি ব্যাকুল-মোহ। 
কি যেন নতুন মোঁহ, অভিনব ভাবোল্লাস নিখিল প্রাণ-মূলে শিহরণ- 
আলোড়নে উদ্বেল হয়ে উঠছে অথচ দেহ-বল্লীর সবেমাত্র নব-ফাস্তনের হিমেল 
হাওয়ায় কম্পমাঁন। হ্থায়-কুন্ুমও এখানে মুকুলিত হয়ে ওঠেনি-_বুতির 
বন্দীশালায় এখনে সে যে আবদ্ধ। বয়ংসন্ধির সময়টুকু তাই মানব জীবনের 
হাসিকান্নার লীলায় মধুর, আনন্দবেদনার আলোক-পাতে অভিনব। 
“কৈশোরের চাঞ্চল্য মথিয়া যৌবন আসিতেছে, দেহমনে কী তাহার উল্লাস, 
অথচ কতই বেদন!।» 

নিজেকে নানাভাবে বিকশিত করে দেখার ছুর্বার ইচ্ছাই বয়ঃসন্ধির অস্তরধর্ম। 
অথচ স্বভাবন্থুলভ লজ্জার শঙ্ষিত-শাসন পরদ্দে পদে আবরণের হ্ষ্টি করে। 
দিবসের অতুযুজ্জল আলোকে দ্র্পণে আপন প্রতিবিদ্ব দেখা সম্ভব 
হয় না--নিশীথের নির্জন কক্ষে ক্সীণ দীপাঁলোকের সম্মুখে মুকুরের মর্মরে চলে 
আপন-আত্মার শঙ্কাতুর অভিসার । এই শঙ্কাতুর অভিসার, এই আনন্দ- 
বেদনার কথা, এই হাঁসিকান্ার ছূর্লভ মুহূর্তটুকু অভিনব আলোকে ব্যগ্রনায়িত 
হুয়ে উঠেছে বিগ্ভাপতির বয়ঃসন্ধি-মূলক পদরাজীতে । 

বিদ্তাপতি ছিলেন জীবন-রসিক । প্রবহমাঁনজীবনের রসকেই তিনি আক 
পান করেছেন। এখানে তিনি সার্থকাম শিল্পী। অবশ্য বহিজীবনের 
ব্যাকুলাবেগ এবং হ্ৃদয়-ধর্মকে যে তিনি তার কাব্যের মধ্যে আহ্বান করেননি 
সে মন্তব্য ঘোঁধণার দুঃসাহস আমাদের নেই । অঙীমলোকের ব্যঞ্জনা তার 
কাব্যে নিবিড় হয়ে ধরা দিয়েছে, হদয়াবেগের সাধন-ধারাঁয় বহির্জীবনের 
বিরল-সৌন্দরধ তাঁর কাঁবাকে মমোঁহর করে তুলেছে--তথাপি বয়ঃসন্ধির পদে 
বিদ্বাপতি মনৌধর্মী জীবন-রমিক কবি । এই অনন্ত জীবন-রস-পিপাঁসা তাকে 
রূপ-মুগ্ধতাঁর কবি করে তুলেছে। বয়ঃসন্ধির পদ্দে এই রূপ-বিভোরতাই 
শত ভাব ব্যঞ্জনাই আভাসিত। এই সমন্ত পদসমুহের মধ্যদিয়ে সাম্যময়ী 
সদাচঞ্চল যে রাধার সাথে আমরা সহসা মুখোমুখী হয়ে পড়ি সে রাধা 
বুন্দাবনের নীনব কুঞ্জান্তরাল হ'তে আসেননি, শ্রীকৃষ্ণের নিবিড় বাছু-পাঁশেও 
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তাকে দেখ! যাঁয় না--তিনি বিদ্তাপতির মানস-প্রিয়া। একেবারে মানবীর 
রূপ ধরেই তিনি আমাদের সম্মুখে উপস্থিত হয়েছেন। মানবিকতার অকুষ্ঠ 
বিজয়. ঘোষণ1 এই রাধিকার মধ্য দিয়েই বিভ্াপতি আপন কাব্যে সঞ্চারিত 
করে দিয়েছেন। একজন সাধারণ নারীর মধ্যে নবষৌবনোদগমের মধুর 
মুহূর্তে দেহে এবং মনে যে লক্ষণসমূহ অনিবার্ধরূপে আত্মপ্রকাশ করে এই 
মাঁনবী-রাধার মধ্যে সেই বাস্তব অবস্থার একটি লক্ষণ বাদ পড়েনি । বয়ঃসন্ধির 
রাঁধ। তাই বিদ্কাপতির সৌন্দর্য-সাধনার মাঁনসী-প্রতিম!। 
বিদ্তাপতির রাধ! নবীনা বালিকা, নবম্ফুট! কিশোরী । তীর কপালে এখনো 
“কাচপোকা টিপ” 'রাগ অভিমান কাদীকাট। হাসি, এখনে সারাঁবেল। তার 
অঙ্গভৃষণ। তবুও এই কিশোরী রাধিকার দেহবল্লরী ঘিরে অরূপ-যৌবনের ঝড় 
উঠেছে, দেখা! দিয়েছে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের মাধ্যমে নবযৌবনোদগমের প্রবল: 
বেগঃ 

দিনে দিনে উন্নত পয়োধর পীন। 

বাঢ়ল নিতম্ব মাঝ ভেল পীন॥ 

আবে মদন বঢ়ায়ল দীঠ। 

শৈশব সকলি চমকী। দেল গীঠ ॥ 
নবযৌবনের চকিত স্পর্শে শৈশব-দেহের সব কিছুই চমকিত হ'য়ে উঠে । শৈশব 
স্থির হয়ে থাকতে চাঁয়--দীপ্ত-তেজ-যৌবন তাঁকে পরাজিত করতে বদ্ধকরিকর ৷ 
এক দিকে শৈশব-শতশ্বিনীর কুলকুল ধ্বনি- অন্যদিকে যৌবন-মহাসমুদ্রের 
দূরাগত কল্প টল। ফলে কিশোরী রাধিকার দেহে শৈশব এবং যৌবনের সংঘর্ষ 
অনিবার্ধ হয়ে উঠে ঃ 

শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 

দুহু দলবলে দ্বন্দ পড়ি গেল ॥ 
এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক শঙ্করী প্রসাদ বসুর মন্তব্য বিশেষরূপে ম্মরণযোগ্য £ 
“শৈশবের মন আর যৌবনের মন, শৈশবের দেহ আর যৌবনের দেহে ছন্দ 
পড়িয়া গিয়াছে । এ চঞ্চল দেহের সহিত চঞ্চল মনের বিরোধ কী অল্প? 
কোথাও দেহ যৌবনের দুয়ারে আঘাত করিয়াছে, মনের তন্দ্। ঘুচে নাই। 
আবার কোঁথাও দেহ অবিকচ কমলকোরকের মতই সৌরভ সুপ্ত অথচ 
তাহাকে ঘিরিয়া যৌবন-মধুকর গুন্গুন্‌ করিয়। ফিরিতেছে। কবি এ সকলই 
দেখিয়াছেন, দেখিয়া বিভোর হইয়াছেন। সে বিভোরতা আত্মবিভোরতা 
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নয়, বস্তবিভোরতা, তাহ! একাস্তই তগ্ময় রসদৃষ্টি। ভাই শ্রীরাধিকার সৌনা্য- 
সন্ধির মধ্যে পথ হারাঁইয়াও কবি কোথাও মন হারান নাই ।” 
এই মন না-হাঁরানোর কথা, বূপদক্ষ শিল্পীর এই ব্ূপমুগ্ধতার কথা আর একটি 
পদে সুন্দর হয়ে ফুটেছে । সচেতন মনের কল্পন।-এশ্বর্ষে এবং রেখাঙ্কনের 
ৰর্ণগরিমায় কবিতাটি বিরল-মনোহর। কৈশোর-যৌবনের স্বপ্ন-মস্থর রডীন 
দিনগুলির আবেশ-বিহ্বল-মুহূর্ত কবিতাটির মর্মমূলে জীয়নকাঠির স্পর্শ 
বুলিয়েছে £ 

খনে খনে নয়ন কোণ অনুসরঙ্গ | 

খনে খনে বসন-ধুলি তনু ভরঙ্গ । 

খনে খান দশন-ছট। ছুট হাস। 

খনে খনে অধর আগে করু বাস ॥.. 

হিরদয়-মুকুল হেরি হেরি থোর। 

খনে আচর দএ খনে হোয় ভোর ॥ 
দেহে এখন শৈশব-যৌবনের সমান অধিকার। “সরল ঝআ্বাথির কোণে কটাক্ষের 
চতুরতা অথচ বসনে ধূলি মাখিবার চাঁপল্য। প্রাণের সহজ আবেগে হাসির 
ঝলক উঠিতেছে কিন্তু তাহাকে সংবরণ করার কতন! প্রচেষ্টা এতে। । নিঃসন্দেহে 
যৌবন-সমাগমের প্রাতঃকৃত্য |» 
বয়ঃসন্ধির নবীন আঁলোকপাতে হৃদয়ে যে ভাবোল্লাস জেগেছে, মনের উপলে 
যে চপল চিন্তার নৃত্য চলেছে বিষ্কাপতি চিত্রের পর চিত্র দিয়ে তা' অতি 
স্পষ্টর্ূপে আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন | রাধার দৈহিক পরিবর্তনের ন্তাঁয় 
ক্রুত মানসিক পরিবর্তনও সাধিত হয়েছে। মুগ্ধী রাধিকার সকল সংকেত 
এখন বাঁধিকাঁর মধ্যে সুম্পষ্ট। খেল্তে খেলতে যে রাঁধার খেল! বন্ধ হয় ঃ 


খেলত ন খেলতদ লোক দেখি লাজ। 
হেরত ন হেরত সহচরী মাঝ ॥ 


সেই রাঁধাই এখন প্রেম-বাণী শ্রবনের জন্যে সখীপরিবুতী, গুরুজনবেষ্টিতা 
হয়েও সচকিত হরিণীর মত উৎকর্ণ হ'য়ে ওঠেন £ 


শুনইতে রসকথ| থাপয় চিত । 
জইসে কুরজিনী শুনয়ে সংগীত ॥ 


নির্জন বনাস্তরালের পথে ত্রত-ধাঁবমান হরিণী হঠাৎ থেমে গেছে। দূর 
নেপথ্যলোক হ'তে সুমধুর সংগীত-মুচ্ছন! ভেসে আস্ছে সদা-চঞ্চল-হরিণী 
সবুজ পত্র-পল্নবের অন্তরালে দীড়িয়ে চকিত চাঁহনি মেলে সমগ্র অন্তঃসত্তাকে 
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সেইদিকেই উতকর্ণ করে দিয়েছে । চঞ্চলতার মধ্যে হঠাৎ-থামা হরিণীর এই 
মনোরম দুর্লভ ভংগীটুকু রসালাপ শ্রবনেচ্ছু কিশোরী রাধার ব্যাকুল 
আঁকাজ্াকে কী মধুর ভাবেই না উপস্থাপিত করেছে। এখানে হরিণীর 
জুবন্ধিম ভংগী এবং রাধার হৃদয়াবেগ মিলেমিশে একাকার হয়ে গেছে। 
বয়ঃসন্ধি রাধার মানসিক পরিবর্তন-স্বর্ূপের এই তো মহিমাময় উজ্জ্বল 
ত্বর্ণালেখ্য। 
শৈশবের স্থুকোমল দেহ ঘিরে নবযৌবনের প্রণয়োল্লাস ক্রমবর্ধমান হয়ে উঠছে-_ 
এই ক্রমবর্ধমান লাবণা-শ্রী ও অঙ্গ-সুষমার কাছে অবশেষে শৈশবের পরাজয় 
অনিবার্ধ হয়ে উঠলো । যে উদ্দাম গতিবেগ নিয়ে যৌবন-জোয়ার এগিয়ে 
আস্ছে সে ছুকুল-প্রাবী ছুরস্ত বন্তার সন্মুথে দীড়াবার শক্তি শৈশবের কই? 
অবশেষে শৈশব গেল--এল যৌবন £ 

আওল যৌবন শৈশব গেল । 

চরণ চপলত। লোচন লেল॥ 
কৈশোরের প্রান্তিক-সীম! রেখায় ফ্রাঁড়িয়ে একদিন যৌবন-আহ্বানের যে 
নকীবী-ক্ সরব হয়ে উঠেছিল আজ তা" সফল হলে! । বয়স এখন 
কৈশোর-যৌবনের সন্ধি-পর্ব অতিক্রম করে যৌবনের বিপুল সাম্রাজ্যে করেছে 
পদ-সঞ্চার। 
একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে বয়ঃসন্ধিমূলক পদ্দে বিদ্তাপতি শ্রীরাধার যে চিত্র 
বূপোজ্জল রেখাঙ্কনে বিধৃত করেছেন তা" ধুলি-মাঁটি-মাথা মর্তেরই এক মানবীর 
মৃতি। শ্রীরাধার নাঁমোচ্চারণে আমাদের অন্তরপ্রদেশে যে স্থুনির্নল যৃথিকা- 
শুভ্র ধ্যানসমাহিত মৃতি ভেলে ওঠে এ বাঁধ সে রাধা নয়। এ রাধা কমলিনীর 
মত সবেমাত্র বিকাঁশোন্ুখ। জীবন-রসিক-শিল্পীর রূপ-মুগ্ধতাঁয় এ রাধ৷ 
মানবীয় দেহ-মনের সার্থক রূপায়ণ। এই রাধার সারা অঙ্গে মানবীয় বুদ্ধি- 
দীপ্তি ঝলকিত হয়ে উঠেছে। বয়ঃসন্ধির রাঁধিকা-মস্কনে রাঁজসভাঁর কবি 
বিদ্াপতির নিকট এই বাস্তব-বোধ এবং বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিই ছিল প্রধান সন্থল। 
এবং এই পর্যায়ের কবিতা-রচনাঁতে বিদ্তাপতির শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব এই যে তিনি 
এই বাস্তব-বোধ এবং বৈজ্ঞানিক-দৃষ্টিতে আপন প্রতিভাবলে মগণ্ডণ- 
কলানিপুণতায় অপরিসীম রসলোকে সঞ্চারিত করে দিজ্তে পেরেছেন-- 
বুদ্ধির পীড়নে শা নিত হয়ে তা" বাস্তবতার দিগন্তে গুম্‌রে মরেনি (" 
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& তিন ॥ 
॥ কলাকুশলী বিদ্বাপতি ॥ 


সাহিত্যের কতকগুলি আপেক্ষিক গুরুত্ব-সমৃদ্ধ অমীমাংসিত প্রশ্নের মত কাব্য 
কী এই প্ররশ্নটিও সাহিত্য-রদপিপাস্থ সুধীজনের এক চিরন্তন জিজ্ঞাসা । 
স্মরণাতীত অতীতকাল হ'তে এই প্রশ্নটিকে নিয়ে শ্বদেশ-বিদেশে কালে কালে 
যুগ-যুগান্তে নিখিলবিশ্বের পণ্ডিত-মহলে বিরামহীন গতিতে আলোচনা- 
সমালোচনার ঝড় বয়েই চলেছে-_কিন্তত আজ পর্যন্ত মীমাংসার বাণী শোন! 
যায়নি । যাঁবে কীনা সন্দেহ। কিন্তু মীমাংসাঁর সারবন্তা না৷ পেলেও আমরা 
বিবাদমান উভয়দলের মতামত নিয়ে বল্তে পারি কাব্য হ”লো! ভাবময় বাণীর 
ছন্দৌবদ্ধ রস-ূপায়ণ। কাব্যের প্রাথমিক উপাদান দুটি--শব্দ ও অর্থ। এই 
দু'টি উপাদানকে নিয়ে কবি যখন আপন প্রতিভাবলে শ্রীক্ষেত্রের মহাসম্মিলনে 
মিলিত করেন তখনই শিথিল প্রযুক্ত শব ও অর্থ কাব্যের অপূর্ব লাবণ্য-শ্রী 
ধারণ করে। সুতরাং কাব্য হলে! «“কবি-বাউ-নিমিত' কাব্যরূপের প্রাসাদ । 
এই প্রাসাদ নির্সাণের ক্ষুদ্রতম অনু হ'লে! “বাক । সাধারণ 'বাকৃ' বা “শব্ধ 
যখন ব্ূপের মধ্যে সাধারণ অর্থ যখন রসের মহলে অবাধ প্রবেশাধিকারের 
ছাড়পত্র পায় তখনই ছন্দবদ্ধ ভাবের মধ্যে আসে অশ্রুত রাগিনী। এই 
অশ্রুতরাগিনীই কবিতার প্রাণসম্পদ। সাধারণ শব্ধ যখন অলংকারে সজ্জিত 
হয়, সাধারণ অর্থকে যখন কবিকুল রম্যার্থ করে তোলেন তখনই এই শব্ধ ও 
অর্থের মধ্যে আসে রূপ-রসের অশ্রুত ঝংকার । তাই কাব্যের প্রদঙগ নির্ণয়ে 
অনিবার্ধদূপে দিতে হয় অলংকারের গৌরব, বুদ্ধির সম্মান এবং অর্থের 
শিরোপা । বিদ্কাপতির কখব্যে এই সবক'টির সন্ধান মেলে। বিদ্াপতির 
কাব্যে শব্দ ও অর্থের বিদ্যুতৎ-চমক' আমাদের নয়নযুগলকে ঝলমিত করে। 
তিনি শিল্প-চাতুর্ধ এবং শব্-সংগীত মুচ্ছন! হিতে অসাধারণ নৈপুণ্য 
দেখিয়েছেন। শব্ধালস্কার ও অর্থালঙ্ক!রের যথাযথ প্রয়োগে তার কাব্য 
দুপ্রাপ্য-মনোহর হয়ে উঠেছে । “রম্যবোধ এবং রম্যার্থের পথে' তিনি 
অনন্তদুর্লভ কবি-বৈশিষ্ট্যের অধিকারী । 

কাব্যে মণ্ডণকলানিপুণতা। দেখাবার কয়েকটি স্বাভাবিক এই অধিকার ছিল 
মিথিলার কথধি বিষ্তাপতির। তিনি ছিলেন তখনকার দিনের সর্বশ্রেষ্ঠ 
সংস্কৃতিবান ঘংশের উত্তারাধিকার, নিজেও শিক্ষিত এবং স্পণ্তিত, 

পদক্ষেপ--১১৫ 


অলংকার-সমুদ্ধ সংস্কৃত ভাষায় ছিল তাঁর অগাধ পাণ্ডিত্যঃ সর্বোপরি তিনি 
ছিলেন রাজসভার কবি । স্বভাবজ মাঁনস-ভংগী এবং পরিবেশ-শাসিত এই 
রুচি-নিষ্ঠা-এই উভয়ের প্রভাবেই তার কাব্য নিয়তির মত অনিবার্য কারণে 
কলা-মগ্ুণ-সমৃদ্ধ হয়ে পড়েছে। আধুনিক সমালোচক শঙ্করীপ্রসাদ বন্থ 
মহাশয়ের বাণীতে বিষ্তাপতির কাব্যে এই অলংকরণের কারণটি সুন্দররূপে 
বিধৃত হয়েছে। 
চণ্তীদাস এবং বিদ্তাপগতি এই উভয় কবির কাব্যপরিবেশ-ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে তিনি 
বলেছেন ; “একজন বাশুলী মন্দিরের .পুজারী। বনচ্ছায়াম্ডিত নির্জন 
গ্রাম্য মন্দিরের চূড়া বাহিয়া শেষ দ্িনলেখাটুকু নাঁমিয়া গেল। সন্ধ্যা ঘন 
হইয়া আসিল) প্রদীপের ক্ষীণ সলিতাটুকু উদ্কাইয়া এক গ্রাম্য কবি গান 
বাধিতেছেন। আপন মনেই গাহিতেছেন-_তিনিই চত্তীদাম। সন্ধ্যা 
নামিয়াছে আঁর এক দিগন্তে; তাহ। গ্রাম নয়, নগর। রাজসভার কলমুখরিত 
প্রাঙ্গণে ঝাড়-লগন একের পর এক জলিয়! উঠিয়া রোশনাই ফেলিয়! দিয়াছে। 
রাজকবি আসিয়! দীড়াইলেন। তিনি কি এ গ্রাম্য পুরোহিতের মত কেবল' 
আপন অন্তরের দ্দিকে তাকাইয়। গান ধরিবেন, তাহার কাব্যে কি কেবল 
প্রদীপটুকু শ্নিপ্ধ হইয়। মূছু আলোর শান্তিটুকু বিকিরণ করিবে, ন1 তাহাতে 
হাজার তারার বাতি, আলে।র উল্লা। চণ্তীদাসের কাব্যে আধার বেশী, 
বিদ্তাপতির কাব্যে আলোক |, 
এরপর আর অগি্ বক্তবোর প্রয়োজন নেই। এখন বিদ্বাপতির কয়েকটি 
অর্থ-অলংকার খোরব-ভূয়িষ্ঠ পরের আলোচন। করে আঁমর। এ প্রসঙ্গ শেষ 
করব। 
শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগের একটি পর্দে উপমা-উতপ্রেক্ষার অঠিনব প্রকাঁশ ঘটেছে। 
পথিমধ্যে শ্রীক্ষ্চ আকম্মিকভাঁবে শ্রীরাধার দর্শন লাভ করেছেন। এমন 
আকন্মিক যে প্রস্তুতির সময় ছিল না--এমন কী আত্মরক্ষার অবসর মেলেনি । 
হঠাৎ শ্রীরাধার আবির্ভীব। সে রূপ'ভাল করি পেখন ন ভেল'-_তবুও তাই 
ব্র-শেলের মত নিক্ষেপিত হয়ে হৃদয়কে বিধ্বস্ত করে গেল £ 

মেঘমাল সঞ্জে তড়িতলত। জনু 

হাদয়ে শেল দেই গেল। 

মেঘমাল! ও তড়িতের মাধ্যমে শ্রীরাধার রূপ কী অপরিসীম দুর্লভ হয়ে উঠেছে ॥ 
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পিপীলিকার পাখাগজান এবং অনলকুণ্ডে ঝাপ দেওয়ার সেই সর্ব পুরাত্ন 
কথাটি বিস্বাপতির কবিতায় একেবারে সর্বআধুনিক হয়ে উঠেছে ঃ 
পিপড়ী ক! জাঞ্ে। পাখি জনমএ 
অনল করএ ঝপান। 
ছোটা পানী চহ চহ কর পোঠী 
কে নহি জান॥ 
রাধার নব-যৌবন-সম্তরা পুর্ণাঙ্গ রূপকাস্তির বর্ণনায় অলংকারের অপূর্বদীপ্তি 
শত ভাব ব্যঞ্জনায় বিকশিত হয়ে উঠেছে । কবির কথায় £ 
পীন পয়োধর দুঝরি গতা।। 
মেরু উপজল কনক লত! ॥ 
“তম্বী দেহের আকৃতি, পয়োধর গীন, যেন পর্বতে স্বর্ণলতা। উৎপন্ন হলো ॥, 
এ কবিতার অস্তনিহিত ভাব-সত্যকে ব্যাখ্যা করে বোঝান যাবে নাঁ_এই 
বাক্যের অন্তরালবর্তী রূপৈশর্ধ একান্তভাবে অন্থভব সাপেক্ষ । 
“কুলবতী ধরম কাঁচ সমতুল' কিংবা “যে পতিপালক সে ভেল পাবক' ইত্যাদি 
অতিক্ষুত্র পদের মধ্যেও বিষ্তাপতির অলংকার-প্রয়োগ নিপুণত। অনবন্ত হয়ে 
উঠেছে। 


আর একটি ছোট উদ্ধাতি এই £ 
চঞ্চল লোচনে বন্ধ নেহারনি 


অঞ্জন শোভন তায়। 

অথচ এর ধ্বনিময়তাকে কোনক্রমেই উপেক্ষ। করা ষায় না। 
এ প্রসঙ্গে আমর। আর একটামাত্র উদ্ধৃতি দিয়ে প্রসঙ্গান্তরে গমন করবো। 
গোধূলির আলো-আধারীর স্বপ্ররডীন মুহূর্তে রাধা মন্দির হতে বেরিয়ে পথে 
নেমেছেন-_এই অনন্যস্থন্দর মুহর্তটি কবির কল্পনায় কী অপরূপভাবেই না 
বিধৃত হয়েছে £ 

জব গোধুলি সময় বেলী 

ধনি মংন্দর বাহর ভেলী 

নব জলধর বিজুরি রেহা 

দন্দ পশারিয় গেলি । 

গোধুলির ধূনর আবীর-রাঁঙানে৷ পথে মন্দির হ'তে নিষ্ান্ত শ্রীরাধার পদসধশর 
যেন নবজলধরে বিজুলী-রেখার মত চকিতে নিখিল-ব্যাপ্ত হয়ে পড়লে। ৷ 


শ্রীরাধার মনোহর রূপের এই যে ব্যঞ্জনগ্ভ প্রকাশ--অন্থ কোন্‌ উপমা'র আশ্রয়ে 


পন্ষেপ--১১৭ 


ঠিক এমনভাবে বিকশিত হবে? এইখানে বিস্বাপতির সাথে সংস্কৃত সাহিত্য- 
সম্রাট কালিদাসের কথা! আমাদের মনে পড়ে। এ কবিতার ভাস্কর্ষ-সুঠাম 
অলংকার-দীপ্তিতে কবি যেন অনাদি রূপ-ন্োতের আদিম উতদমমূলটির 
দ্বারোদঘাটন করেছেন। সামান্ত ছুটি কথা-_-“নব জলধর' এবং “বিজুরি রেহা 
অথচ কী ছুর্বার তার শক্তি, কী অমোঘ তার আকর্ষণ! শবৈশ্বর্ষের গৌরবে, 
'অলংকারের ব্যঞ্জনায় এ কবিতা নিখিল বিশ্বের শ্রেষ্ঠতম কবিতার পর্যায়ে, 
উন্নীত হয়েছে। 

॥ চার ॥ 

॥ পূর্বরাগ ॥ 

বয়ঃসন্বির পদে বিজ্তাপতি দ্বিতীয়রহিত। কিন্তু বয়ঃসন্ধির পদে তিনি যে 
'অপরিদীম কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়েছেন, পূর্বরাগের পদে সে পরিচয় নেই। 
তবুও পূর্বরাগের পদ্দে বিদ্তাপতির যে কবি-ব্াক্তিত্বের চিহ্ন অন্কিত হয়েছে 
তা*র মাধুর্টুকু কোনক্রমেই উপেক্ষনীয় নয়। বয়ঃসন্ধি-পদের 
লীলা-চাপল্যের মত পৃরবরাগের পদেও নায়ক-নায়িকার হৃদয়ে সঞ্চারিত, 
হয়েছে প্রথম প্রণয়ের অজানিত আনন্দ-উচ্ছানা অপরিসীম 
পুলক-শিহরণ | গহন মনে রয়ে রয়ে যে অজানিত স্তুদুর্লভ প্রণয়াবেগ জেগে 
উঠছে রূপদক্ষ কবির বর্ণবহুল তুলির বহু-বিচিত্র রেখাঙ্কনে ত” স্থন্দররূপে 
ফুটিয়ে তুলেছেন । তবে বিদ্যাঁপতির পুর্বরাগ-পর্দ সম্পর্কে একটি কথা 
বিশেষরূপে স্মরণীয় এই যে কবি শ্রীরাধার পূর্বরাগ অপেক্ষ। শ্রীকৃষ্ণের পূরাগটি 
অস্কিত করেছেন। শ্রীরুষ্ণের পূর্বরাগ-পদ সম্পর্কে একটি কথা বিশেষরূপে 
স্মরণীয় এহ যে কি শ্রীরাধার পুবরাগ অস্কনের প্রতি কবির অন্রাগ বেশা। 
কবি ধেন স্বয়ং শ্রীকৃষ্ণ হয়ে নব-যৌবন-সম্তাব! শ্রীরাধার রূপ-হুন্দর দেহ-কাস্তি 


অবলাকন করেছেন, করে মুগ্ধ হয়েছেন-_সেই মুগ্ধ চিত্তের ভাবটি অভিনব 
রূপে রূপাঁয়িত হ'য়েছে তার পদাবলীতে। “জব গোধূলি সময় বেল, ধনি 


মন্দির বাহর ভেলী"**-ইত্যা্দি স্ুবিখ্যাত পদটি শ্রীরাধার অনন্ত স্থন্দর রূপ- 
লাবণ্য দর্শনে শ্রীকৃষ্ণের মুগ্ধচিত্তের ব্যাকুল আতিরই প্রকাশ । কিংবা 'মেঘমাল 
সঞ্চে তড়িতলত। জন্গু হৃদয়ে শেল দেই গেল' পদটিও শ্রীকৃষ্ণের পুর্বরাগেরই 
অস্তর-বেদনায় রডীন। শ্রীরাধার চলার ভংগীটিও কৃষ্ণের মনে গভীর রেখাপাত্র: 
করেছে : 


প্ৰঙ্গেগ--১১৮ 


গেলি কামিনী গজছ গাঁমিনী 
বিহমি পলটি নেছা রি 1.*' 


চরণে যাবক হৃদয় পাবক 
দহই অঙ্গ মোর ॥ 


যে অর্থে বিদ্যাপতির বয়ঃসদ্ধির পদ নুন্দর সেই অর্থে পূর্বরাগের পদ সুন্দর | 
এ ছুই ক্ষেত্রে নায়ক-নায়িকা! “উভয়েরই দেহের ভাগ অধিক ।' বয়ঃসন্ধির 
পদে আমর! দেখেছি কবির রূপবিভোরত! আছে কিন্তু আত্মবিস্থৃত ভাব নেই। 
পূর্বরাগেও ঠিক তাই । এখানেই কবি শ্রীকঞ্চের দৃষ্টি দিয়ে শ্রীরাধার রূপ দর্শন 
করেছেন কিন্তু রূপদর্শনে শ্রীকৃষ্ণের মত আত্মবিস্ৃত হয়ে যাননি । চণ্ডীদাস 
খন শ্রীরাধার পূর্বরাঁগের বর্ণনা করতে গিয়ে বলেন “জপতে জপিতে নাম 
অবশ করিল গো” তখন মনে হয় চণ্ডীদাস স্বয়ং শ্রীরাধায় পরিণত হয়ে গেছেন। 
শ্যামের মধুময় নাম £যপ করতে করতে স্বয়ং চণ্তীদ্াসের দেহমন অবশ হয়ে 
গেছে। কিন্তু বিদ্যাপতির পূর্বরাঁগের মধ্যে এই একাত্মতা ভাব নেই। 
বর্ণনীয় বিষয়ের সাথে কবিমনের যেন শঙ্কিত ব্যবধান বিরাজমান । এই 
পর্যায়ের পদে চণ্তীদাস দিয়েছেন হৃদয়ের প্রাধান্য, কিন্তু বিদ্যাপতি হৃদয়ের 
প্রীধান্ত ন1 দ্রিয়ে, ভাবগভীরতার অসীম সমুদ্রে অবগাহন না করে কলা- 
মগ্ডণভাকেই (৪ 0) প্রধান করে তুলেছেন। তাই চত্ীদাসের পদ 
যখন শ্যামনাম শ্রবনের মত আমাদের হৃদয়লোক স্পর্শ করে তাকে 


অবশ করে “দেয় তখন বিদ্তাপাতর পর তাকে স্পর্শ করলেও কোন 
আলোড়ন তুলতে পারে না। এই পর্যায়ের কবিতার হৃদয়াবেগ প্রধান না 


হওয়ায় নানা ঘটনার মধ্যদিয়ে কবির চিত্র-ধর্মীতার অপূর্ব প্রকাশ ঘটেছে। 
শ্রীরাধা এবং কৃষ্জচের রূপ-বিকাশ লক্ষণের দুর্লভ অবসরও তাই তিনি 
পেয়েছেন। 

॥ পাচ ॥ 

॥ বিদ্যাপতির কাব্যে স্থর-পরিবতন ও অভিসার ॥ 

কিন্ত পূর্বরাগের পর অভিপারের পদ হতেই 'ব্দ্যাপতির কণ্ঠে লেগেছে নতুন 
স্থরের দোলা । এই সবপ্রথম খিদ্যাঁপতির রাধার অন্তরে নব বরধার সজল 
মেঘমালার মত অসীম আনন্দ-বেদনার নীরব পদসঞ্চার ঘটেছে । কবি 
এতদ্দিন রূপেন্ন অন্দর মহলে আবদ্ধ ছিলেন এবার অসাম রসলোক্ের দ্বার 
তাঁর সম্মুখে উন্মুক্ত হলে।। অসীম আকাশের ব্যাকুল মাতামাতিকে তিনি 


পদক্ষেপ--১১৯ 


এবার হৃদয়ের গবাক্ষ পথ দিয়ে অন্তরলোকে আহ্বান করলেন। যে চিরস্তন 
ব্যথা-বেধনার পুরবীর সুরে চণ্ডীদাসের কাবা বিরল-সৌন্দ্ষের প্রতীক-_সেই 
ক্ুর-ই নেমে এলো বিদ্যাপতির কাব্যে । এতদিন যে রাধার মধ্যে “দেহের 
ভাগ অধিক' ছিল অভিসারের দুর্জয় আত্মবিশ্বাস, অপরিসাম কৃচ্ছু সাধন এবং 
অন্ুরাগ-রভীন-শঙ্কাতুর পদক্ষেপে সেই রাঁধাই প্রাকৃত দেহের অন্তরালে 


অধ্যাতব্যঞ্জনাময় ত্বর্ণনায়িক| রূপে রূপায়িত £ 
বরিস পয়োধর ধরণী বারি ভর 
রূয়ণী মহাভয় ভীমা। 
তইও চললি ধনী তুঅ গুণ মনে গুণি 
তন্থ সাহস নাহি সীম॥ 
কিংবা £ 
গুরুজন নয়ন অন্ধ করি আওল 
ব'ধব তিমির বিসেখ। 
তুঅ উর ফুরত বাম কুচ লোচন 
বাহু মঙ্গল করি লেখ ॥ 
গহন সত্তাব্যাপী অন্ুরাগের তীব্রতার সাথে সাথে রাধার আশঙ্ক1, লোকভয়, 
কুলবতীর লঙ্জ! ক্রমান্বয়ে তিরোহিত হতে লাগলে!» অভিসারের পদে তাই 
শুনি শঙ্কাহীন রাধার শপথ বাণী : 
কুলবতী ধরম করম ভয় অব লব 
গুরু-মান্দর চলু রাখি। 
শঙ্কাহীন চিত্তের অনুরূপ ঘোষণ| পাই আর একটি পদে £ 
সখি হে আজ জাএব মোহা। 
ঘর গুরুজন ডর ন মানব 
বচন ঢুকব নহি ॥ 
চাদনে আন আন অঙ্গ লেপব 
ভুষণ কএগজমোত । 
অঞ্জন বিহুন লোচন জুগল 
ধরত ধবল জোতী ॥ 


ধবল বসনে তনু ঝপাওব 
গমন করব মন্দা । 


জইও লগর গগনে উগত 
সহদে সহসে চন্দ ॥ 


পদক্ষেপ--১২, 


অভিসারের ক্রমপর্যায়গুলি বিদ্তাপতির কবিতায় অভিনব হয়ে উঠেছে। 
“অচিন পথে প্রিয়ন্সঙ্গমশ্যাত্রায় প্রথমে আশঙ্কা, তার পর সাহস, মিলনের জন্তে 
তীব্র-ব্যাকুলাকাঙ্থা বিদ্যুৎ-ক্ষর! শ্রাবণ নিশীথে ছুর্যোগ-ভেদ করে সঙ্কেতস্থানে 
গমন এবং সর্বশেষে নির্ভয়ে শঙ্কাহীনচিত্তে জ্যোৎত্না-অভিসার। অবস্ঠ 
অভিসারের পর্দে এই বহুবিচিত্র বর্ণনা থাকলেও তা” যে গোবিন্দদাসের 
অবিস্মরণীয় অভিসার-পদের সাথে তুলনীয় হবার যোগ্যতা রাখে এমন কথ! 
রলার দুঃসাহস আমাদের নেই । | 


॥ হয় ॥ 

॥ বিরহ ॥ 

অভিসারের পদের পর বিরহের পদ । এই পদসমূহে অভিনব কলাকৃতির 
সাথে অসীম অন্তরাবেগ এক হয়ে মিশেছে । খিগ্াপতির কমলিনী রাধিক। 
সেই স্থদূর অতীতের বয়ঃসন্ধি হতে অল্পে অল্পে মুকুলিত হ'তে হ'তে এখন 
অপরিসীম বর্ণগরিমায় পরিপূর্ণ বিকশিত হয়ে উঠেছেন। দ্রেহের ভারে 
আর তিনি উচ্ছল নন, লীলা-চাঁপল্য তাঁর ঘুচে গেছে__এখন হ'তে সুরু 
হয়েছে বিরামহীন তর ক্রন্দনের সুর-ঝংস্কার । শ্যামের সাথে মাত্র কয়েকদিনের 
মিলন--কিন্ত “সেই মিলন-মহিমায় চিরন্ুন্দর দিনগুলি পলকে কোথা! হতে 
অন্তহিত হয়ে গেছে--অতৃপ্ত হৃদয়-মনে কেবল তাঁদের স্থৃতি-চিহ্ুই পড়ে আছে। 
বিরহের মপরিসীম পাথারে শ্রীরাধার অন্তবেদনা বেন ত্বর্ণকমলের মত ফুটে 
উঠেছে । আজ মাধবের কথ। অনুখন স্মরণ করতে করতে সুন্দরী নিজেই 
মাধবে র্ূপাস্তরিত হয়েছেন £ 

অন্ুখন মাধব মাধব সোঙারিতে 


স্থনারী ভেলী মাধাঈ। 
নবযৌবন বিরহের বেদনায় ম্নান--পিপাপায় ক-কাতর, সিন্ধু নিকটেই অথচ 
তৃপ্তির পথ কই? 
ঈ নব-যৌষন বিরহে গমায়ব 


[কি করব সে পিয়া-লেহে ॥ 
ডি হরি হরি কে। ইহ দৈব ছুরাশ। ॥ 
». পিদ্ধু নিকটে যদি কণ্ঠ শুকায়ব 
কো দূর করব পিয়াস! ॥ 


'গদক্ষেপ--১২৯ 


মর্ম বিদীর্ণ এই যে দীর্ঘ নিঃশ্বাস, হাদয়ভেদী এই যে বেদনাতুর হাহাকার-- 
এর মাঝে "দেহের ভাগ অধিক? বল্তে আমরা কোন মতেই রাজী নই। 
এষে মধ্যাহ্নের বিরল-নিস্তব্ধতাঁয় পত্র-পল্নবে 'আছাড় খাওয়া! বিরহী-সমীরণের 
মর্মরিত দীর্ঘ শ্বাস ! 
শ্রাবণের আকাঁশ ঘিরে সজল মেঘলার নীরব পদপঞ্চারে নিখিল বিশ্ব স্তব্ধ 
হ'য়ে উঠেছে। তাঁর উপর গভীর নিগীথের নিকষ ঘন অন্ধকারের প্রলেপ । 
অবিরাম বাদলের ধারা ঝরছে--বন-বনাস্তরালে সেই অবিশ্রাস্তধারা সংগীত 
ূচ্ছনাঁয় বেজে উঠছে। তিমির দিগভরা ঘোর যামিনীর গভীর বাদল 
মেঘমালার উপর বিজলী রেখা 

তিমির দ্রিগ ভরি ঘোর যামিনী 

অথরি বিজুরিক পাতিয়া। 

এর পরে দূর বিলের জলা-ভূমি হ'তে ডাহুকীর ডাক, জলাশয়ে মত্ত দাঁদুরী 
সর্বোপরি বনান্তরাঁলে মযুরের উম্মত্ত নর্তন সকলে মিলে বিরহী রাধার চিত্তে 
বন্র-শেল নিক্ষেপ করছে। চারদিকে মিলনের সমারোহ, চাঁরদিকেই 
প্রেমের গুঞ্তরণ, প্রিয়-প্রিয়ার আবেশ-বিহ্বল মধুরক্ষণ £ 


কুলিশ শত শত পাত মোদিত 
মযুর নাচত মাতিয়! ॥ 
মত্ত দাছুরী ডাকে ডাহুকী 


ফাটি াওত ছাতিয়া ॥ 


এমন নীরব নিণীথে, “এমন ঘনঘের! বরিষাঁয়' রাঁধার মন প্ররিয়-সঙ্গমের জন্যে 
ব্যাকুল হয়ে উঠেছে, এ.মহ] ভ।দর প্রিয় প্রির1-মিলনের শ্রীক্ষেত্র রচনা করেছে 
কিন্তু ত্রিভঙগী মুরলীধর শ্টাম কোথায় £ 
ঈ ভর বাদর মাহ ভাদর 
শৃহ্য মন্দির মোর। 
মন্দিরশূন্য--রাঁধা-চিত্তের ব্যাকুল ক্রন্দন এই মাত্র একটি কথার ভিতর দিয়ে 
বিকশিত হয়ে উঠেছে। এই শন্ত মন্দির মাঝে এই বাদল-নিশীথ “কৈসে 
গমাঁয়ব কেমন করে যাপন করবেন তা" রাধার চিন্তার বাইরে । এই বুকফাট! 
ক্রন্দন, এই মর্মভেদী হাহাকার নিয়ে অবশেষে সখীর কাছে শ্রীরাধার সেই 


চিরস্তন আক্ষেপ £ 
এ সখি হামারি দুখের নাহ ওর। 


পাদক্ষেপ--১২২ 


সমস্ত পদাবলী সাহিত্যে এই পদের সমাকক্ষ পদ বিরল-দৃষ্ট । এর পরেও 
বিরহ-মলিন শ্টাম-প্রিয়ার মুখ হতে যখন আমর! শুনি £ 


এখন তখন করি দিবন গোঙায়লু" 
দিবদ দিবস করি মাস|। 
মাস মাস করি বরিথে গোঙায়লু* 


ছোড়লু জীবনক আশা ॥ 

তখন এই প্রেমকে কাঁমজ প্রেম বলার সাহস থাকে কই? এ প্রেম কামজ 
নয়--এ প্রেম স্বভাবজ, এ বিরহ-উচ্চারণ-বাণী মুখের নয়- হৃদয়ের । এ যে 
নিখিল মনপ্রাণের বেদন-মহোত্সবের বাণী-বন্দন! | 
বিদ্তাপতির পদাবলী কেবলই 'আলোক', কেবল বাক্-বৈধ্প্ধ এবং অলংকার 
নৈপুণ্যে প্রজ্জোল এমন কথা ধারা বলেন এই পদসমূহে তাদের সে মতবাদ 
খণ্ডিত হবে। “আলোক' তার কাব্যে ছিল এও যেমন সত্য-- অন্ধকার তার 
কাব্যে প্রাণাবেগ সঞ্চার করছে এ কথাও তেমনি সত) । আলে'-আ্বাধারের 
মিলন লীলায়, গোধূলির রহস্যঘন ধুনরতায় বিদ্যাপতির কাব্য স্থন্ধর হয়ে 
উঠেছে। তার কাব্যে একদিকে ধৃত হয়েছে মানব-জীবনের গভীর রহস্য 
অন্যদিকে ধৃত হয়েছে ট্রাজেডীর করুণ বিলাপ। একদিকে আছে 
আলোকোজ্জল কলানিপুণতা অন্যদিকে অন্ধকারের রহম্যাবরণ। বিরহের 
আর একটি অভিনব পদই আমাদের প্রসঙ্গের শেষ উদ্ধৃতি £ 

সি কি পুছমি অনুভব মোয় । 


সোহ পিরীত অনু- রাগ বাগানি এ 
তিলে তিলে নৃতন হোয়। 


জনব অবঁধ হাম বাপ নেহারল” 
নয়ন না তিরপিত ভেল।..' 


লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখল' 
তব হিয়| জুড়ন ন। গেল ॥:** 


»*ণইহাই তো মানব জীবনের পরম রহস্য $ সর্বজীবনের ছুর্ভেগ্ভ সমস্যা । 
চিরন্তন নারী সেই যে একবার মিলনের মদ্দির মুহূর্তে চিরন্তন পুরুষে অনাদি 
রূপরহস্য, অনন্ত প্রাণ-বিষ্ময়টুকু নয়ন গোচর, হৃদয় গোচর করিয়াছিল, 
তাহার পর সেই যে রতির দাহ হইতে আরতির দীপশিখা জ্বালাইয়া সে অনস্ত 
অনন্তকাল হৃদয় দেবতার অঙ্চন! করিয়া চলিয়াছে, তাহার শেষ নাই, শেষ 
হইবে না। নিখিল প্রাণরাধিক।--গ্রাণ-আরাধিকা--প্রাণপতি কৃষ্ণের দিকে 


পদন্গেপ--১২৩ 


ছুই চক্ষু বিস্ষারিত করিয়া থাকিবেই, তাহাতে ক্ধপের কামনা, রসের বাসনা, 
তৃপ্তির নিবিড়তা, তৃষ্ণার বিধুরতা । এই একটি পদ্দ বিদ্যাপতির কবি-শক্তির 
সীম। নির্দেশক হইয়া আছে” এবং এই লাখ লাঁথ যুগের কল্পনাই হলো অঙ্পীম 
ব্যাপ্ত স্ষ্টি-রহশ্য-ভেদকারী মহান কল্পন1--0050010 17088108510] | এই যে 
রাধাকৃষ্--এ'রা মর্তে এসেছেন দু'দিনের জন্ত এবং এই হাসি-কান। সমাপ্ত 
হলেই যে লীন হয়ে যাবেন তা+ নয়-_মর্তেই এদের মিলন সাধিত হয়নি--এ 
হাদয়-বন্ধন যে বহু পূর্বের। এরা এসেছেন যুগল প্রেমের শোতে ভেদে 
অনার্দি কালের উৎস হতে--থাঁকবেনও কোটি প্রেমিকের মাঝে অনন্তকাল 
ধরে। ঠিক অনুরূপ কল্পনা, অনুরূপ আলোকে-আীধারে বহুযুগ পরে বিশ্ব 
কবির কণ্ঠে ধ্বনিত হয়েছে £ 

আমর! হজনে ভাসিয়া এসেছি 

যুগল প্রেমের শ্োতে 
অনাদি কালের হৃদয়-উৎন হতে। 
আমর! দুজনে করিয়াছি খেল! 
কোটি প্রেমিকের মাঝে 
বিরহবিধুর নয়ননলিলে, 
মিলন মধুর লাজে। 

॥ সাত । 
॥ ভাবসন্মিলন ও প্রার্থন! ॥ 
বিরহের পর ভাবসন্মিলন। এবং এই ভাবসম্মিলনের পদে বিদ্তাপতির একক 
প্রী্ধান্ত প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । এই পদে তিনি দ্বিতীয়রহিত। 
শ্রীরুষ্ণ মথুরায় গিয়ে আর ব্রজধামে প্রত্যাবর্তন করেননি__কিন্ত তবুও সমগ্র 
বৈষ্বপদাবলীতে বিরহের পরও রাঁধারুষ্ণের মিলন-চিত্র অঙ্কিত হয়েছে । 
এই মিলন পুনর্িলন নয়- দৈহিক কোন অংশ এই মিলনে অংশ গ্রহণ করেনি । 
বিরহের তীব্রত। হেতু রাধা ক্ষণে ক্ষণে মনে করছেন যে শ্যাম আবার ব্রজধামে 
ফিরে এসেছেন--এবং শ্যাম-প্রিয়। তার সাথে গভীর মিলন-আলিঙ্গনে আবদ্ধ 
হয়েছেন। কল্পনায় এই যে মিলন--বৈষুব পদ-সাহিত্যে এটাই ভাঁবসম্মিলন 
নামে খ্যাত হয়েছে। 
রাধা কল্পনা করছেন শ্রীকৃষ্ণ আস্বেন। তিনি এলে' কেমন ভাবে আপন 
অঙ্গ-সঙ্জা করবেন তীর বর্ণনায় বিদ্তাপতি মুখর : | 


পদক্ষেপ--১২৫ 


হরি যব আওব গোকুলপুর। ঘরে ধর়ে নগরে বাজব জয়তুর ॥ 
আলিগপন দেয়ব মোতিম হার। মঙ্গল কলস করব কুচ ভার ॥ 
সহকার পল্লব চুম্বন দেব। মাধব দেবি মনোরথ লেব ॥ 
কিংব! £ 
পিচ যব আওব ই মুঝ গেহে। মঙ্গল যতহ' করব নিজ দেহে | 


কনয়! কুস্ত করি কুচযুগ রাখি। দ্বরপন ধরব কাজর দেই আখি ॥ 
ভাব-সম্মিলনের আর একটি মনোহর পদ এই £ 

সপনে আএল সখি মুঝ পিয়া! পাসে । তথনুক কি কহব হাদয় ছুলাসে ॥ 

নে দেখিঅ ধনুগুন ন দেখি সন্ধানে। চৌদিশ পরএ কুহ্থমশর বানে ॥ 

বঙ্ক বিলোকন বিকনিত ঘোরা । চাদ উগল জনি সমুদ্র হিলোর! ॥ 

উঠলি চেহাই আলিঙ্গন বেরী। রহলি লজাএ সুনি সেজ হেরী || 
এ পদের অস্ত্রনিহিত ভাবধারা ব্যাথার প্রয়োজন রাখে না» নিজেই নিজের 
ব্যাখ্য। £ “সখি, স্বপ্রে প্রিয় আমার নিকট এল, সে সময়কার হৃদয়ের উল্লাসের 
কথ! বলি কী করে? মদনের ধনুক ও গুন অথবা! সন্ধান কিছুই দেখিনি, অথচ 
চারদিকে তার বান নিক্ষিপ্ত হচ্ছে। বঙ্কিম নয়ন ঈষৎ বিকশিত, যেন 
সমুদ্রতরে চন্দ্র উদয় হলো | আলিঙ্গনের সময় চমকি উঠে দেখি প্রিয় নেই-_ 
শৃন্শয্যা লজ্জায় আমাকে গ্রাস করলো ৷" 
অধিক উদ্ধাতিতে প্রবন্ধকে অযথ| ভারাক্রান্ত করেও সহদয় পাঠকের অনুভূতি 
ছাঁড়া ভাব-সম্মিলনের পদ্দান্তনিহিত ভাবসত্যকে বুঝান সম্ভব নয়। এ পদ 
একান্তভাবে অনুভূতি সাপেক্ষ হৃদয়ে এর জন্ম, হৃদয়ে এর পালন, হৃদয়ের 
কোঁমল-কোরকে এর সুরভি-নিধাস । 
ভাঁব-সম্মিলনের মত প্রার্থনার পদেও বিদ্তাপতি দ্বিতীয়রহিত। এখানেও 
তার হদয়াতি এবং অন্তবে দনা অভিনব দ্ধূপে বিকশিত । 
সবশেষে বিদ্তাপতির কবি-বৈশিষ্ট্যের সাঁর*নিক্ষাষণ করে বল যেতে পারে £ 
বিগ্ভাপতি ছিলেন কলাকুশলী । তার পদ্দাবলীতে আত্মবিভোরতা আছে কিন্ত 
আত্মবিশ্বতি নেই। শিল্প ও শিল্পীর মাঝের পার্থক্যটি সুস্পষ্ট । রাধিকা! 
সম্বন্ধে বল! যাঁয়_ প্রথম দিকে তার মধ্যে দেহের ভাব অধিক হলেও শেষের 
দিকে তিনি অতীন্দট্রিয়লোকে উঠে গেছেন। সমাপ্তিতে আমরা যে রাঁধিকাকে 
পাঁই তিনি লীলা-চাপল্যে চঞ্চল নয়-_-প্রৌঢ় বলভীর পরাবতী, পদ্দাবলীর যথার্থ 
নায়িকা । শ্রীরাধার'্জন্স অনেক কবি দিয়েছেন কিন্তু আদর-ন্নেহঃ মান- 
অভিমান ইত্যাদিন পর্যায়গুলি অতিক্রম করে তাঁকে যথার্থ লালন করে 
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যৌবন-্থর্গে তুলেছেন একমাত্র বিস্তাপতি। সেই সব্প্রথমের বয়ঃসন্ধি 
পদ ভ+তে ভাব-সন্সিলন এই সুদীর্ঘ সময়ের কত মান, কত অভিমান, কত 
আশা, কত নিরাশা, কত অভিসার, কত বেদনাই না৷ শ্রীরাধার উপর দিয়ে বয়ে 
গেছে। বিদ্তাপতির রাধা তাই সত্যই কমলিনীর মত বিকশিত। এই 
অভিনব শিল্প-নৈপুণ্যে, এই অসাধারণ কৃতিত্বে বিষ্তাপতি অনন্ত সাধারণ 
এবং একক । 


পর্মজ্ছেপ.” ১২৬ 


॥ গোবিন্দ্াল কাবিত্রাজ। 


॥ এক ॥ 
॥ গোবিন্দদাস কবিরাজের কবি-মানস | 


চৈতন্োত্বর যুগের শ্রেষ্ঠ পদকতা গোবিন্বদাস কবিরাজের পরিচয় দিতে গিয়ে 
আর এক বৈষ্ণব কবি বল্পতদ্নাস উল্লাস-ব্যাকুল কণ্ে গেয়ে উঠেছেন £ 
রূজের মধুর লীল। যা" গনি দরবে শিলা 
গাইলেন কবি বিদ্ভাপতি। 
তাহা! হত নহে নুযুন গোবিন্দের কবিত্বগুণ 
গোবিন্া স্বিতীয় বিগ্াপতি ॥ 


এই আত্মহারা দীপ্ধ*-ঘোষণার মধ্যেও হয় তো৷ গোবিন্দদাসের সব পরিচয়টুকু ধরা 
পড়েনি । কবি হিসেবে বিদ্যাপতিকে নির্ভর করতে হয়েছিল আপন হৃদয়াবেগের 
ওপর, ব্যক্তিগত অনুভূতির ভাব-নিরর্ভতার ওপর | কিন্ত আপন হৃদয-স্জাত 
অসীম চিস্তা-কল্পনা, ধ্যান-ধারণ! ছাড়াও স্থরধনী-তীরে যে 'রাধাভাবছ্যুতি 
স্ববলিততঙ্ু'র আবির্ভাব ঘটেছিল তার আজীবন-আচারিত দিব্যোম্মাদনার 
প্রত্যক্ষ প্রভাব গোবিন্দদাসের কবি-কল্লপনা ও পদাবলীকে সপ্ীবনী স্ুধার পরশ- 
দানে মহান করে তুলেছে ।। মগ্ুণকলানিপুণতা, অলংকার-স্ুষমা প্রভৃতির 
মনিকাঞ্চন যোগে বিদ্যাপতির কবিতা 'হঠাৎ আলোর ঝলকানি*র মত দীপ্ত হয়ে 
উঠেছে । গোবিন্দদাসের কবিতাও এই “হঠাৎ আলোর ঝল্কানি'তে ভাম্বর 
অলংকার নিপুনতা ছাড়াও গোবিনদাসের কবিতায় আর একটি গুণ বর্তমান । 
কিন্তু এই কলানিপুনতায় এবং তীক্ষাগ্র বাণী-বিষ্তাসে বিদ্যাপতির কবিত। 
যেখানে কেবলমাত্র মনন প্রধান হয়ে উঠেছে সেখানে এই কলানিপুণ বাক- 
বিন্তাস ছাড়াও গোবিন্দদাসের কবিতায় লেগেছে আর এক ভাবের রং। এই 
ভাবের রংএ রূডীন হ'য়ে গোবিন্দদাসের কবিতা এক বিশেষ মর্যাদা-দীপ্ত 
আসনে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । ) 
গোবিন্ব্দাসের কবিমানসের আর একটি বিশেষ বৈশিষ্ট্যের গ্রতি সহজেই 
আমাদের দৃষ্টি আক্লষ্ট হয়। গোবিনদদাস কখনে! ভাবের আকুলতায় অকৃলে 
ভেসে যাননি । (হল-হার। ব্যাকুল-কল্পনা যখনই তাকে গ্রাস করতে উদ্যত-_ 
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তখনই তিনি কল্পনা-পক্ষীরাজের লাগাম টেনে তাকে সংযত এবং সংহত 
করেছেন--ফলে তার কাব্যে বান্পময় ফেনিল অংশের বিশেষ প্রাধাম্লাভ 
ঘটেনি । রচনার সর্বত্র একটি শিল্প-্ধম সংযত মনের ম্পর্শ আমাদিগকে মুগ্ধ 
করে|) বহুযুগের ব্যাপক অন্ুগলনে আমাদের দেশে যে কাব্য শান্ত গড়ে 
উঠেছে গোবিন্দদাস সেই কাব্যশাস্ত্রের প্রতি পূর্ণ আনুগত্য রেখেই আপন কাব্য 
রচন] করেছেন । সংস্কৃত সাহিত্যের ওপর তার ছিল অবাধ অধিকার এই 
অধিকারের অপূর্ব ব্যঞ্জন] পাই তার অলংকার-সমৃদ্ধ পদরাজীর মধ্যে। স্থতরাং 
“গোবিন্দদাস হাটে মাঠের কবি নন”তার কাব্য অনভিজাত নয়-_ 
আভিজাত্যের বিজয়-তিলকে তার কাব্য আপন স্বাতন্্র ঘোষণা করেছে ।) 
আভিজাত্য-গবী গোবিন্দদাসের কবিতা সম্পর্কে শ্রদ্ধেয় শঙ্বরীপ্রসাঁদ বস্থ একটি 
বিশেষ স্মরণযোগ্য মন্তব্য ঘোষণ1 করেছেন £ (সৈতযম বুদ্ধির ফলে গোবিন্দদাসের 
কাব্যে যে বিশেষ বস্তুটির আবির্ভাব ঘটেছে, তাকে কাব্যের স্কাপত্যবিদ্ভা বল! 
চলে। তার অধিকাংশ পদ যেন কুঁদে তৈরী-কুন্দে যেন নিরমান?। প্রতিভার 
আলোড়নক্ষণে অদ্ধবাহৃদশায় আত্ম-সংবিতের বিলয়-মুহুর্তে প্রেরণার হাত ধরে 
কবি তার কাব্য স্থষ্টি করেননি । তার কবিভাবন] কাব্যের সব কটি প্রয়োজনীয় 
স্তর সমাবেশ করে অপরিসীম রসবোধ ও তীক্ষ শিল্পদৃটির সহায়ে একটির পর 
একটি পদ রচন। করে গিয়েছে । ফলে"****কাব্যের বূপ-সম্পূর্ণতা যাকে বলে, 
সেই 17-এর অসৌকর্য কোথাও ঘটেনি ।” 
গোবিন্দদাস সৌন্দ্যরসিক রূপ-দক্ষ কবি। এই রূপাল্লায়ণ তার কাব্যের এক 
অমূল্য সম্পদ। তার আজীবনব্যাপী সৌন্দ্ষ-সাধনার স্বরূপটি আপন-দীপ্থিতে 
বিকশিত হয়ে উঠেছে তীর ষ্ট রাধার মধ্যে। তিনি আপন মনের মাধুরী 
দিয়ে, আপন হৃদয়ের আবেগ দিয়ে, গহন মনের সমুদয় সৌনর্য দিয়ে তিলে 
তিলে গড়ে তুলেছেন তিলোত্তমা রাধাকে | কিন্তু এই রাধা কোন মানবী রূপে 
আবির্ভূত নন_-ইনি বিশ্ব-সৌন্দর্ষের প্রাণ-প্রতিমা, অলৌকিকতার বাণী-বহ। 
বি্ভাপতি, জ্ঞানদাস এমনকি চণ্ডীদ্দাসের রাধার মধ্যেও হয়তে। সামান্ত 
মানবিকতার অবকাশ রয়েছে কিন্তু গোবিন্দদাসের রাধা একেবারে অলৌকিক-_ 
ধূলি মাটির উর্ধে তার স্থান। একমাত্র অভিসারের আবেশঘন স্ুদুর্লভ মুহূর্তে 
তিনি অনেকখানি মানবিক-পর্যায়ে নেমে এসেছেন। তার কারণ “অভিসারে 
চলিষ্ুতা প্রবল। পথ চলিলে পথের সৌরভ ও জীবনাবেগ অঙ্গে লাগিবেই।” 
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গোবিন্দদাস সম্পর্কে আর একটি ভ্রান্ত "ধারণার অপসারণ করতে গিয়ে 
অধ্যাপক শঙ্করী প্রসাদ বস্থ যে যুক্তি দেখিয়েছেন সেটি এ ভাবে উপস্থিত করা 
যেতে পারে | (অনেকে মনে করেন গোবিন্দদাস খাটি লিরিক কবি এবং এ 
বিষয়ে সম্পূর্ণরূপে তিনি বিষ্ভাপতির নিকট খণী। কথাট] সম্পূর্ণ সত্য নয়। 
কেনন1 গোবিন্দ্দাস খাটি অর্থে লিরিক কবি নন। কিন্তু তার সকল পদেষে 
একটি গীত-মৃচ্ছনার মহান আবেশ মিশে রয়েছে তা? কোনক্রমেই উপেক্ষণীয় 
নয়। তার কাব্যের এই সংগীত-অঙগ, এই স্থর-চেতন? তাকে লিরিক কবি-পর্ধায়ে 
উন্নয়নের পিছনে তীব্র বেগ সঞ্চার করেছে । কিন্তু স্থরাধিক্য থাকলেই যে 
কবিত] লিরিক হয় ন1 তা” সহজেই অনুমেয় । গোবিন্দদ্াসের কবিতায় সুরাবেশ 
এবং স্থর-মুচ্ছন1 থাকলেও আসলে গঠন-বৈচিত্র্য ক্লাসিক্যাল রীতি-আশ্রয়ী । 
ক্লাসিক্যাল গঠন-রীতি আশ্রয় করেই তার কবিতা৷ দুর্লভ অঙ্গ-বৈচিত্র্যের অধিকারী 
ইয়েছে। বস্ততঃ লিরিকের লহবীতে নয় ক্ল্যাসিক এবং মিউজিকের অনবদ্য 
সংযোজনায় তার কাব্য ছুশ্রাপ্য-মনোহর হয়ে উঠেছে 

গোবিন্দ্দাস বিদ্যাপতির ভাবশিস্ত হলেও তিনি যে সম্পূর্ণ রূপে বিদ্যাপতির 
নিকট খণী নন সে সম্পর্কে আধুনিক সচেতন-সমালোচকের সরব কণ্ঠই যথেষ্ট £ 
“অনেকের ধারণা, বিদ্যাপতির নিকট গোবিন্দদাস এই সঙ্গীত-প্রাণতার জন্য 
খণী। বস্তুতঃ তা" সত্য নয়। বিদ্যাপতির নিকট গোবিন্দদাসের খণ ছন্দের 
জন্ত, সুরের জন্য নয়। বি্যাপতির অনেক পদ বাহ্রূপে অপেক্ষাকৃত ছন্দ-পরুষ 
--অথচ তাহাদের ভাবগৌরবের তুলনা! নাই। সেখানে গোবিন্দদাস অনেক 
পিছনে । তথাপি গোবিন্দদাসের চূড়ান্ত প্রতিভা অথাৎ স্থুর প্রতিভার প্রশ্নে 
বিগ্াপতির স্থান নিষ্নেই।”, 

গোবিন্দদাস যে চৈতন্তোত্তর যুগের শ্রেষ্ঠ পদকর্তা সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
গোবিন্দদাসের কবিতার একদিকে আছে ভক্ভি-প্রবাহের দুর্বার প্রবণত। অন্যদিকে' 
আছে আত্মসংযমের দুর্ভেগ্ক আবরণ; একদিকে আছে চিত্রধমিতার অনবদ্ধ 
প্রয়াস অন্তদিকে আছে শিল্পকর্ম হ'তে শিল্পী-মানস দূরত্বের-অবিচল নিষ্ঠা; এবং 
সর্বোপরি কাব্যের এক প্রান্তে আছে নাটকীয়তার অমো.ষ আকর্ষণ অন্তপ্রাস্তে 
আছে আলংকারিকতার স্বর্ণোজ্জল-দীপ্তি। আভিজাত্য-গর্ব এবং ধশ্বর্-বোধ, 
ক্লাসিক্টাল-ধ্বনি, এবং মিউজিক্যাল-তান-_ার কাব্যকে সর্বকালের সর্বজন- 
সমক্ষে দুমূল্য,সামগ্রী করে তুলেছে । ) 

ূ পদক্ষেপ--১২৯ 


সপ সি 


॥ দুই ॥ 
॥ গৌরচন্ত্রিকা | 


,গোবিন্দদাস ব্রজবুলি এবং বাংল উভয় ভাষাতেই আপন ভাবৈশ্বর্ধ এবং কল্পনা" 

গরিমা পদ্দাবলীর কোমল বক্ষে সঞ্চারিত করে দিয়েছেন । কিন্তু গোবিন্বদাস- 
ভনিতাঘুক্ত বাংল! ভাষায় রচিত সমুদয় পদ গোবিন্দদাস কবিরাজের রচনা নয় 
- অনেক গুলির রচয়িতা হলেন গোবিন্দদাস চক্রবর্তী । যাহোক গোবিন্দদাস 
বিভিন্ন পর্যায়ে কবিতা রচনা করলেও সকল পর্ধায়ের পদ-রচনায় সমান 
সাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। গৌরচন্দ্রিকা, রূপাঙগরাগ, অভিসার এবং 
মহারাসের পদসমূহে গোবিন্দদাসের অলোকসামান্ত প্রতিভার পরিচয় পাই 
কিন্ত মান, বিরহ ইত্যাদি পদে একেবারে ব্যর্থ না হলেও অনেকাংশে বিফল 
হয়েছেন। নিম্নে আমরা বিভিন্ন পর্যায়ের পদগুলি নিয়ে আলোচনা করছি। 


॥ গৌরাঙ্গলীলাবিষয়ক পদ | 


গৌরাঙ্গলীলাবিষয়ক পদ্দে মহাকবি গোবিন্দাসের একক প্রতিনিধিত্ব সাফল্যের 


 সর্ধোচ্চ-গ্রাম (০11779») স্পর্শ করেছে । বস্ততঃ গৌরচক্দ্রিকার পদে গোবিন্দ- 


'দ্বাসের সবশ্রেষ্ঠত্বের উপর সংশয় আরোপ করার মত কোন দ্বিতীয় পদকতা 
নেই। “গৌরচন্দ্রকে অগণিত মান্য ভজন1 করেছে কিন্তু চন্দ্রিকাটুকু একমাত্র 


প্রতিফলিত করতে পেরেছেন পরম ভক্ত কবিরাজ গেবিন্দদাস। ঠেতন্ত- 


'লীলাকে প্রত্যক্ষীভূত করার স্থযোগ গোবিন্দদাসের ভাগ্যে ঘটেনি । এবং এই 


লীলাম্বাদানের অপূর্ব অবকাশ-ক্ষেত্র হতে বঞ্চিত হয়ে গোবিন্দদাস বার বার 


,ক্ষোভ-ভাবাক্রান্ত কণ্ঠে উচ্চারণ করেছেন £ 'গোবিন্দদাস রহ দুর” কিন্ত 
'লীলান্বাদান হতে বঞ্চিত হলেও আপন অসামান্য কবিত্ব-গ্রতিভাবলে চৈতন্ত- 


জীবন-ধাবা-এতিহৃটিকে স্বীকৃত (89517011906) করে ছন্দের আন্দোলনে আবদ্ধ 
করেছেন। এবং এই ছন্দ-আল্লনায় কষ্ণ-প্রেমোম্মাদ শ্রীগৌরাঙ্গের যে ব্যাকুল 
চিত্রের অভিনব উদঘাটন হয়েছে প্রত্যক্ষ লীলা-দরশী কবিদের গৌরচন্দ্রিকাতে তার 
সামান্ৃতম অংশও আভাসিত হয় নি। গোবিন্দদাসের গৌরচন্দ্রিক পদগুলি 
যেন হ্বচ্ছ এবং উজ্দ্রলতম দর্পন__এ দর্পনের গ্রতিবিদ্বে বিধৃত হয়েছে 'রাঁধাভাব- 


স্থ্যতিস্থবলিততঙ্গ'। টৈতন্ভচরিতামুতে যে গৌরচন্দ্রিকা পাই তা” অনেকাংশে 


এসজীব হলেও গোবিন্দদাসের পদরাজীর মত প্রাণম্পর্শী নয়। কবিরাজ 
পক্ষেগ--১, 


গোস্বামীর পদে ভাব অপেক্ষা রস গৌণ, তত্বের চাপে ছুর্বার কবিত্ব শক্তিও যেন 
পঙ্গু হ'য়ে পড়েছে। দার্শনিক গাভভীর্ধের অন্তরালে রসলোকের সুর-রহন্ত চাপ! 
পড়েছে । কিন্তু গোবিন্দদাসের পদে তত্ব ও রমের এই বিরোধ নেই-_কূপ রস 
সমান্তরাল প্রবাহে বয়ে গেছে, চিত্রধমিতা ও নাটকীয়তা আপন বর্ণরাগে 


বিকশিত হয়ে উঠেছে £ 

নীরদ নয়নে নীরঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব । 

শ্বেদ-মকরন্দ বিশদ বিন্দু চুত 
বিকশিত ভাব-কদন্ব ॥ 
কি পেখলু' নটবর গৌর-কিশৌর । 

অভিনব হেম কল্পতরু সঞর 
সুরধুনী-তীরে উজোর ॥ 


“সথরধুনী-তীরে উজোর+ এই “অভিনব হেমকল্পতরূ, 'নটবর গৌর-কিশোরা"কে 
যেন আমর! এই কবিতার মর্মীস্তরাল হ'তে স্পষ্টরূপে প্রত্যক্ষ করি। চিত্রগরিমায় 
এ গৌরচন্দ্রিক! সজীব এবং হৃদয়স্পর্শী। আর একটি পদ ঃ 
বিপুল পুলককুল- আকুল কলেবর 
গরগর অন্তর প্রেমভরে ॥ 
লহ লহ হাসনি গদগদ ভাষণি 
কত মন্দাকিনী নয়নে ঝরে ॥ 
নিজ রসে নাচত নয়ন ঢুলায়ত 
গায়ত কত কত ভকতহি মেলি ।*** 


নয়নে মন্দাকিনীর প্রবাহ এবং “নিজ রলে নাচত নয়ন ঢুলায়ত” এই বাখী- 
বন্ধনের অন্তরাল হ'তে কী দিব্যোন্নাদ মহাপ্রভুর গৌরোজ্জল কাস্তিটি সুম্প 
হয়ে ওঠে না? 
পতিত হেরিয়া কান্দে থির নাহি বাচ্ধে 
করুণ নয়ানে চায়। 

এই বাণীবন্ধনের ভিতর দিয়ে মহাপ্রভু শ্রীচৈতগ্তের আজীবন-আচরিত 
প্রেমান্নভৃতির ক্লী বিশ্ব-বিসারী প্রকাশ ০৪ এর পরও যখন আমরা 
শ্রবণ করি $, | 

পঙান্ছপস্”১৩৯ 


পুলক বলিত অতি ললিত হেম-তনু 
অনুখন নটন বিভোর । 
কত অনুভাব অবধি না পাইয়ে 
প্রেমসিষ্কু-বহ নয়নহি লোর ॥ 
তখন আমাদেরও আবেগ-সঞ্চাত নয়নাশ্র কবিতান্তরালবর্তী প্রেমোন্মাদ 
মহাপ্রভুর চরণ-প্রাস্তে পতিত হয় । এ সব কবিতা ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে 
না, চিত্রোদঘাটনেরও প্রয়োজন নেই-_নির্নল আলোক-বন্যায় আপনাতে আপনি 
বিকশিত। তত্ব এবং কবিতা, চিত্রধপ্িত1 এবং রসপ্রকাহ আপন আবেগে 
স্কুরিত হয়ে উঠেছে। ভাব-ছ্যুূতি এবং সংগীত-লাবণ্য পার্ধতী-পরমেশ্বরের 
মত মহাসম্মিলনের শ্রীক্ষেত্রে সম্মিলিত হয়েছে বলেই গৌরচন্দ্রিকার পদে 
গোবিন্দদাসের প্রতিষ্ঠ। চির-অয্ান | 


॥ তিন ॥ 
॥ রূপানুরাগের পদ ॥ 


রূপান্ুরাগের পদেও গোবিন্দদাীসের পদক্ষেপ বিশেষরপে স্মরণীয় হয়ে আছে। 
কেবল স্মরণীয় নয় রূপান্রাগের পদে গোবিন্দদাসের যে শিল্প-চাতুর্য এবং 
ভক্তির এঁকাস্তিকতা চিহ্নিত হয়েছে তা” বৈষ্ণবপদ-সাহিত্যে বিরল-দৃষ্ট। 
আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি গোবিন্দাস হলেন স্বভাবজ রূপ-পাগল কবি__ 
তার পদাবলী বূপাল্পনারই বাজ্ময় প্রকাশ। রূপান্গরাগের পদে গোবিন্দদাসের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এই তিনি প্রথমে বূপকে অবলোকন করেছেন, অন্গভব করেছেন, 
কবিত্ব-শক্তির জারক রসে জরিয়েছেন, তারপর ধীর শান্ত কলানিপুণ বাণীবন্দনায় 
ছন্দবন্ধ করেছেন। চণ্তীদাস এবং »জ্ঞানদাস রূপ দেখেছেন এবং দেখেই 
আত্মবিস্ূত হয়েছেন | ফলে তাদের মন “যৌবনের বনে? হারিয়ে গেছে। কিন্ত 
গোবিন্দদাসের মন হারিয়ে যায় নি--তিনি বূপ-লাবণ্যদীপ্তিতে আত্মবিস্বৃত না 
হয়ে আত্মস্থ হয়েছেন । “রাধাকফেের রূপ দেখে “সে রূপ কবার নয়” বলে” 
তিনি হাল ছেড়ে দেননি । বরং এই বূপকেই তিনি পরম ভক্তিভরে শ্যাম- 
শ্রীমতার লাবণ্যোজ্জল চিত্রাঙ্কনে ব্যয়িত করেছেন। ভক্তি-স্পন্দন এবং 
আত্মলীন শৈল্পিক প্রকাশে গোবিন্দদাসের রূপান্থুরাগের পদগুলি ত্যানন্সুন্দর হয়ে 
উঠেছে । এই পদরচনায় একদিকে যেমন আছে কবিমানসের আত্মনিয়ন্ত্রণত 
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অন্ত দিকে তেমনি আছে আত্মলীনতা। বন্ধন এবং মুক্তির লীলাতেই 
রূপান্গরাগের পদগুলি হীরকোজ্জল হয়ে উঠেছে । একটি উদাহরণ নেওয়া যাক £ 
নবঘন পুঞ্জ পুঞ্ জিতি সুন্দর 
অনুপম গ্ঠামর শোভা । 
পীত বসন জনু বিজুরী বিরাজিত 
তাহে চাতক মনোলোভা ॥ 
পেখলু হুন্দর নন্দকিশোর 1... 
মণিময় হার বিরাজিত উরপর 
ভালে এক সিন্দুর-বিন্দু। 
নীল গগনে জন্ু নখত বিরাজিত 
তানে উজোরল ইন্দু। 
ভুজযুগ কালভুজগ জন্গু দোলত |", 
পদপন্কজ পর মণিময় নৃপুর 
চলত নাচন ঘন বাঁজে ।.*' 
এখানে রাধা-প্রেম-বিভোর শ্রীকষ্জের যে চিত্র অস্কিত হয়েছে তা” কোন 
আত্মহারা বাঁ আত্মবিস্বৃত শিল্পীর নয়__শিল্পীর সচেতনতা সর্বত্র সুম্পষ্ট অথচ 
বর্ণগরিমায় চিত্রটি কী অপূর্ব এবং অভিনব । আর একটি পদ ঃ 
অরুণিত চরণে রণিত মণিমঞ্জীর 
আধ আধ পদ চলনি রসাল । 
কাঞ্চন-বঞ্চন বসন-মনোর্গরন 
অলিকুল-মিলিত ললিত বনমাল ॥ 
ভালে বশি আওয়ে মদন মোহশিয়া । 
অঙ্গহি অঙ্গ অনঙ্গ তরঙ্গিম 
রঙ্গিম ভঙ্গিম পয়ন নাচনিয়! | 
এই পদে রূপক্ষুটনের সাথে সাথে লিপি-চাতুর্য, ছন্দ-বৈচিত্র্য, শবৈশর্ধ ইত্যাদি 
উৎকধতার প্রাস্ত-সীম] স্পর্শ করেছে । শব-অলংকার-উপমা-এশ্বর-দীপ্ত বূপান্- 
রাগের এমনি বহু পদ আছে গোবিন্দাসের পদাবলীতে | এ প্রসঙ্গে একটি কথা 
স্মরণ বাঁখা প্রয়োজন রূপান্ুরাগের পদে গোবিন্দদাস শ্রেষ্ঠ হলেও ম্বরূপাজরাগের 
পদে-__অর্থাৎ যে রূপ বর্ণনার পদে শিল্প এবং শিল্পীর মধ্যে কোন ব্যবধান নেই, 
আত্মবিস্বৃত শিল্পীর ধ্যান-স্বপ্নই যেখানে প্রধান হয়ে উঠেছে-_সেখানে চণ্ডীদাস 
এবং জ্ঞানদাসের পদের ব্যঞ্জনা অপীম-বিথারী। হ্বকূপানুরাগের পদে চণ্ডীদাস- 
জ্ঞানদাসের আসন অনেক উচ্চে। 
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& চার ॥ 
॥ রাসের পদ | 


রাসের পদেও গোবিন্দদদাসের সমকক্ষ রূপ-শিল্পী বৈষ্ণবপদ-সাহিত্যে বিরল- 
দৃষ্ট। এখানেও গোবিন্দদাসের একক প্রাধান্য হুচিত হয়েছে । বাসের 
পদে কোন আনন্দ নয়, ব্যথা নয়, বেদনা নয়, স্থথ নয়, সম্ভোগ নয়-_কেবল! 
উল্লাস আর উদ্দামের বিপুল বেগই চিত্রিত হয়। ব্যথাঁবেদনার রাগিনীতেই 
পদের অন্তরাত্মা! সুন্দর হয়ে ওঠে, আনন্দ-বেদনার দোলাতেই কবিতার অস্তর- 
বীণা! অতীন্দ্রিয়লে|কের স্ুর-রহস্তে বেজে ওঠে কিন্তু রাসের পদে তেমন কোন 
স্পর্শ না থাকা সত্বেও পদগুলি অভিনব । কেন? 'রাসে বিরহবোধ নাই 
সত্য কিন্তু বিশ্বপ্রকৃতির উদার পটভূমিকা আছে। সেই প্রকৃতি কবিচিত্বকে 
আপন বিশাল বিস্তারের ভিতর ছুটাইয়া নাচাইয়া ফিরাইয়াছে। মহারাসের 
পদসমূহে এই জন্যই বিশ্বপ্রকৃতির ছায়াপাত অনিবার্য হয়ে উঠেছে । কত বর্ণে, 
কত গন্ধে, কত রাগেই ন1 নিখিল বিশ্বের উন্মুক্ত প্রক্কৃতি রাসের পদসমূহের 
অস্তর্লোকে অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে। এই মুক্ত বিশ্বপ্রকৃতির বিপুল বিস্তার ছাড়াও 
রাসের পদগুলিকে অভিনব করে তুলেছে মহারাসের তীব্র গতিবেগ । একটি 
উদ্বাহরণেই আমাদের মন্তব্যটি পরিকর হবে £ 

শব্দ-চন্দ পবন মন্দ 

বিপিনে তবল কুহুম-গন্ধ 

ফুল্প মল্লী মালতী ঘুখা 

মত মধুপ ভোরণী। 


এপর্যন্ত বিশ্বপ্রকৃতির অভিনব চিত্রন ছাড়া আর কিছু নেই। কিন্তুএর পরই 
চলিষ্ুতার কথা প্রধান হয়ে উঠেছে কৃষ্ণ-মুরলী-ধবনি সেই গতিবেগের 


আহ্বানেই বেজে উঠছে £ 
হেরত র্বাতি এছন ভা!তি 
হাম মোহন মদনে মাতি 
মুরলী-গান পঞ্চম তান 
কুলবতী চিত চোরণী ॥ 


এই পদের পর অংশটি চিত্র এবং প্রকাশ বৈচিত্র্যে অভিনব হলেও মুল বক্তব্যটি 
পরিশ্দুটনের জন্যে আর উদ্ধৃতির প্রয়োজন নেই। শঙ্করীবাবু এ পদসম্পর্কে 
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মন্তব্য করেছেন, বাসের পদ প্রধানত মিলনত্মিক। এখানে বিরহ কিংবা 
বিরোধ নেই-_মিলনের সম্ভোগ চিত্রও নেই তবুও পরিবেশ এবং বর্ণনা! সকল 
কিছুই মিলনের দিকে ইংগিত করে । গ্রোবিন্দদাস এই মিলনাত্মক রাসের পদে 
যে অভিনবত্ব দেখিয়েছেন খাটি মিলনের পদে তা দেখাতে পারেন নি। 


॥| পাঁচ ॥ 
॥ অভিসারের পদ ॥ 


এরপর অভিসারের পদ । গোবিন্দদাসের কাব্য-সাধনার শ্রেষ্ঠতম পুরক্ষার। 
বাস্তবিক অভিসারের পদে গোবিন্দদাসের সমকক্ষ হওয়া তো! দূরের কথা 
কোন বষ্ণব পর্কর্ত| তর নিকটে পর্যস্ত যেতে পারেন নি। অভিসারের পদে 
গোবিন্দদ[স মহাসম্রাট-তুলনারহিত। 
অভিসারের সাথে আমাদের মানব-জীবনের একটি গভীর যোগ বর্তমান । বিশ্ব 
নিথিলের মানব-কুলও রাত্রিদিন অনির্দেশ্টের আকাজঙ্ষায় অভিসারের পথেই 
ছুটে চলেছে । স্বদূরকে নিকটে পাওয়ার ব্যাকুল প্রচেষ্টা কিংবা অসীম রহস্থ- 
লোকের সাথে নিজেকে বিলীন কর]র তীব্র গতিবেগ মে তো অভিসার ছাড়। 
আর কিছুই নয়। রবীন্দ্রনাথের কঠে তাই তো ধ্বনিত হয়েছে ই 

১০০০০ “তাবি লাগি রাত্রি অন্ধকারে 

চলেছে মানবযাত্রী যুগ হ'তে যুগান্তর পানে 

ঝড় বঞ্ধী বশ্রপাতে”****** 
ঝড়-বাদল উপেক্ষা করে এই যে যাত্রা, বন্ধুর পথের কণ্টক দলে এই যে দুর্গম 
প্রস্থান এই তো অভিসার | এই পথ-পরিক্রম1 অনির্দেশ্তা রহস্য-উদ্যাটনের জন্যেও 
হতে পারে, ধর্মের জন্তেও হ'তে পারে আবার প্ররেম-ব্যাকুল প্রিয়-প্রিয়ার মহা 
মিলন সাধনার জন্যেও হতে পারে। মোটকথা এই যাত্রা, এই চলিষ্কুতা, এই 
অভিসারে হয় অপূর্ণের পরিপূর্ণ রূপায়ণ_-এই চলার পথ বেয়েই আসে মানব- 
জীবনের চরম সার্থকতা 
অলঙ্কার-পাস্ত্রে অষ্ট গ্রক|র অভিসারের কথ] উল্লেখ হয়েছে ঃ 

সেই অভিসার হয় পুন অষ্ট প্রকার | 

জ্যোতস্্রী, তামসী, বধ, দিবা অভিসবি ॥ 
ৰ কুজ্মটিকাঁ, তীর্থযাত্রা, উন্মস্তাঃ সঞ্চরা |" 
বলাবাহুল্য অমর গেবিন্দদাসের পদে উক্ত অষ্ট প্রকারের অভিসারের বর্ণনাই 
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'পেয়েছি। কিন্তু অভিসারের এই বিচিন্ত পথে পদচারথার জন্ঠেই গোবিন্দদাসের 
প্রসিদ্ধি লাভ ঘটেনি পদগুলির আভ্যস্তরিণ সৌন্দর্য, মৌলিকতা, চিত্র ধ্মিতা, 
'আস্তরিকতা এবং সর্বোপরি নাটকীয়তাই অভিসারের শ্রেষ্ঠ পদক্ত রূপে 
গোবিন্দদাসের বিজয়-গাথ। রচনা করেছে । ) 
পূর্বে আমর! উল্লেখ করেছি গোবিন্দ দাসের রাধা অলৌকিক, লৌকিকতার সাথে 
তার কোন যোগস্থত্র নেই । কিন্তু অভিসারিকার পদে এই রাধা অনেকখানি 
লৌকিক পর্যায়ে নেমে এসেছেন । কেনন! অভিসারের যে সাধনা-_-তা” একাস্ত 
'ভাবেই বাস্তবের, বাস্তবেরই বেড়াজাল অতিক্রম করে, বাস্তবের বিপদ-বঞ্চা 
উত্তীর্ণ হয়ে, পাধিব দুর্গম বিপদ-সন্কুলত1 কাটিয়ে করতে হয় অভিসারের অভিনব 
পথে পদচারণা । স্থতরাঁং অলৌকিক কোন চরিত্রের পক্ষে তা” সম্ভব নয়। 
তাই অভিসারের পদে নিতীস্ত কাব্যের প্রয়োজনেই গোদিন্দদাসের রাধিকাকে 
(লৌকিকতার পর্যায়ে নেমে আস্তে হয়েছে । 
অভিসারের বন্ধুর পথ কণ্টকাকীর্ণ এবং পিচ্ছিল। গৃহেই সেই দুর্গম পথ- 
পরিক্রমার ছুনিবার শক্তি সঞ্চয়ের কৃ্চু সাধনা শুরু হয়েছে শ্রীরাধিকার £ 
কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল ' 
মঞ্জীর চীরহি ঝাপি। 
গাগরি-বারি ঢারি করি পিছল 
চলতহি অঙ্গুলি চাপি। 
মাধব,,তুয়া অভিসারক লাগি । 
দূতর পঙ্থ গমন ধনী সাধয়ে 
ূ মন্দিরে যামিনী জাগি ॥'** 
গুরুজন-বচন বধির-সম মানই 
আন শুনই কহ আন। 
পরিজন-বচনে মুগধী সম হাসই 
গোবিনদদাস-পরমান ॥ 


অন্যান্য অসংখ্য বৈষ্ণব কবিতার মত এ কবিতারও ব্যাখ্যা! করতে গিয়ে আমাদের 
কণ্ঠ নীরবই হয়ে আসে। অভিসারের বিপদ্ব-বহুল পথে পদচারণার যে 
তুলনাহীন কৃচ্ছু সাধনার মর্জবেদন] এ পদের অন্তরাল হ'তে ধ্বনিত হয়েছে 
অনুভব ছাড়া অন্য কোন পথে তার স্বরপ-উদঘাটন সম্ভব নয় । 

অভিসারের যে শিক্ষা গৃহের গহন কোণে শুরু হয়েছিল এবার তার প্রসার দেখি 


পদক্ষেপ---১৩৬ 


বিপুল বিশ্বের দুর্বার দুর্যোগের মাঝে । আর কল্পনা নয়--অভিলারের ছূরগষ 
পথে শ্রীরাধিকা নেমে এসেছেন । বর্ধার অবিরল বারি বর্ষণ, “ঘন ঘন বন ঝন” 
বজ্ত-পাত প্রভৃতি সকলের সম্মিলিত আক্রমণে এই পথ ভয়াল-ভীষণ। 
প্রকৃতির এই দুর্যোগের উপরেও আছে সমাজ এবং আত্মীয় স্বজনের হুকঠিন 
পন্ধণ , ূ 

মন্দির বাছির কঠিন কপাট । 

চলইতে শঙ্কিল পন্িল বাট ॥ 

তি অতি দূরতর বাদর দৌল। 

বারি কি বারই নীল নিচোল॥ 

সুদাবী কৈছে করবি অভিসার। 

হরি রহ মানস স্বধূনী পার ॥ 

ঘনঘন ঝন ঝন বজর নিপাত । 

শুনইতে শ্রননে মবম জবি যাত ॥ 

দশদিশ দামিনা দ্ভন বিথার। 

হ্েরইতে উচকই লোচন তার ॥ 


শবে, ঝংকারে, অলংকারে, উপমায় এ কবিতার মধ্যে বাদল-ঘেরা বর্ষণ-মুখর 
মহা-ভাদর নিশীথের এক ছুযোগ-মহিমাময় অপূর্ব চিত্র অস্কিত হয়েছে। সুদূর 
আকাশের কোন দূরতম দিগস্তে যেন বন্তার ডাক সুরু হয়েছে-সেই বন্যার 
ধারায় ধর1 সঘন দোলায় উতরোল--তহি অতি দূরতর বাদর দোল। এক 
দিকে আছে সমাজ-বন্ধন অন্যদিকে আছে অভিসারের দুর্বার আকাঙ্ষা, এক 
প্রান্তে আছে নব বর্ধার প্রলয় বিভীধিক] অন্ত প্রান্তে দেখি নব যৌবনোম্মাফ 
বূলভীর পারাবতী শ্রীরাধার বলিষ্ঠ পদক্ষেপ। সকলের সম্মিলিত তানে 
রুবিতাটি এক বিরল-শ্রুত স্থর-মূষ্ছনায় ছুপ্পাপ্য-মনোহর | 

এই ছুর্যোগ এবং বজ্রপাত উপেক্ষা করেও শঙ্কিত কম্পমান হৃদয়ে পথে নেমেও 
শ্যাম-মিলনের আশা সুদূর পরাহত | কেনন। £ “হরি রহ মানস স্থুরধুনী পাব ।” 
আশা-নিরাশা, নৈরাশ্ঠ ও হতাশায় কবিতাটির অন্তর-বাণী বার বার দোলায়িত 
হয়ে উঠেছে। 

প্ররূতির এই প্রলয়োস্কার ছুর্যোগ, নিম নিধাতনও শ্রারাধিকার প্রেমাবেগের 
কাছে হার মান্তে বাধ্য হর। প্রিয়-মিলনাকাজ্ষার দুর্বার উন্মাদনায় শ্রীরাধার 
বক্ষ-পিঞ্ণরে যে প্রবল তুফানের স্্টি হয়েছে বাইরের এ দুর্যোগ তার ভগ্নাংশ 


পদকে প””১৩৭ 


মাঅ। সমুদয় দুধিপাকের বিরুদ্ধে শ্রীরাধিকার বিজয়-গৌরবমণ্ডিত শির: 


উর্যোখিত £ 
কুলবতী কঠিন কপাট উাধাটলু' 
তাহে কি কাঠক বাধা। 
নিজ মরিযাদ সিন্ধু-সঞ্চে পঙারলু 
তাহে কি তটিনী অগাঁধা। 


শ্রীরাধিকা পথে বার হয়েছেন পরম দিথ্িজয়ীর মত। পথের প্রান্তিক সীমানায়া 
যে ত্রিভঙ্গ মুরলীধর মধুর হাসিতে উচ্ছল--সেই হাসিই রাধার সমুদয় শক্তির' 
উৎস-মূল। সেই নির্মল হাসিই শ্রীরাধার অন্তরে দিয়েছে বিপদ্জয়ের দুর্বার 
আনবিক শক্তি /১0810 (0:০৫ রুদ্ধ কপাট খুলে সন্তর্পণে বার হয়ে আসা! 
কম বিপদ নয়-_কিন্ত তার উপরেও বিপদ রয়েছে পথের বুকে £ 
মাধব কি কহুব দৈব-বিপাক। 
পথ আগমন কথা! কত না কহিব হে 
যদি হয় মুখ লাখে লাখ ॥ 
মন্দির তেজি ষব চারি পদ আয়লু 
নিশি হেরি কম্পিত অঙ্গ । 
তিমির-ছুরস্ত পথ হেরই ন] পাবিয়ে 
পদ যুগে বেড়ল তূজঙ্গ ॥ 
মন্দির থেকে বার হয়ে আস] যথেষ্ট নয়, অন্ধকার যথেষ্ট নয়, ভূজঙ্গও যথেষ্ট নয়-_ 
এবার নামল বাদল-ধারার প্রলয়-পাত, সাথে বজ। এই বিপদ কাটাবার সামর্থ 
কি শ্রীরাধার আছে? তিনি কী দয়িত-মিলনাকাজ্ষা হ'তে নিবৃত্ত হবেন ? 
“না, তিনি রাধিকা_চির-আরারধিকা|। কৃষককে তিনি পান না, অর্জন করেন ।৮ 
মুরলীর মধুর নাদ যেদিন হ'তে তীর কর্ণে প্রবিষ্ট হয়েছে সেদিন হ'তেই তিনি 
এই বেদন-মথিত স্বর্ণপদ্ম অর্জনের দুর্বার শক্তিতে হয়েছেন আত্ম-গ্রতিষ্ঠিত। 
পথের বেদনা, যাত্রার বিভীষিকা, বাদলের গ্রলয়-পাত সেদিন হতেই তো তার: 
কাছে তৃণ সমান £ 
তোহারি মুরলী যব শ্রবনে প্রবেশল 
ছোড়নু গৃহ হুখ আশ । 
পদ্থক-দুখ তৃণহথ' করি না গণলু 
কহুতহি গোবিনাদাস | 


পদক্ষেপ_-১৬৮ 


॥ ছয় ॥ 
॥ গেবিন্দদাসের কাব্যে প্রেমের চারুত্ব | 


বিভিন্ন রস পর্যায়ের পদ শ্যগ্ির মধ্য দিয়ে গোবিন্দদ্নাস প্রেমের বিচিত্র গতি পথের 
যে সুক্ষ রেখা-বিস্তান করেছেন এবং নায়ক-নায়িকার প্রেম-বিহ্বল চিত্তের উ্থান- 
পতনের যে অভিনব চিত্র অঙ্কিত করেছেন- প্রেমের সেই সুম্্ হ্বরূপ-বিক্লেষণ 


অন্ত কোন মহাজন কবির পক্ষে সম্ভব হ্য়নি। প্রেম-অমরাবতীর গভীরতম 


তলদেশে নিমজ্জমান হ'য়ে প্রেম-ব্যাকুল শ্রীমতীর অস্থির চিত্তের যে রহস্য-রূপটি 
তিনি তুলে ধরেছেন সেখানে গোবিন্দদাস একক | বিভাব-অন্ুভাঁবে নায়ক- 
নায়িকার চিত্ত যেভাবে ক্ষণে ক্ষণে আচার-আচরণের মধ্য দিয়ে নতুন নতুন 
ভাবে বিকশিত হয়ে উঠেছে-_স্থনিপুণ চিত্রকরের ন্যায় রেখার আল্লনায় 
গোবিন্দদাঁস তা চিত্রাপিত করেছেন ।” 
আত্মহার' মুগ্ধা রাধার ব্যাকুল-তন্ময়ত হুন্দর রূপে ধর] পড়েছে 'নিষ্গের পদটিতে £ 
গুরুজন বচনে বধির সম মানই 
আন শুনই কহ আন। 
পরিজন বচনে মুগধি সম হাসই 
গোবিন্দদাস পবমান। 
কৃষ্দশনের পর হ'তে কিশোরী রাধা আনমন] হয়ে পড়েছেন। লেই ভাব 
লক্ষ্য করে গুরুজনের! বার বার কারণ জিজ্ঞাস করে” কিন্তু বধির হওয়ার ছলনা 
করে-_বধির সম মানই- শ্রীরাধ। গুরুজনদের বাক্য শুনেও শোনেন না, এক 
শুনে আর এক উত্তর দেন-_-গুরুজনদের ফাকি দেওয়ার এ এক সহজ পন্থা। 


অথচ খুরুজনের1 কথার গভীরে প্রবেশ করে নতুন কিছু জিজ্ঞাসা করতে পারেন 


না, নতুন ভাবে অগ্রসর হ'তে পারেন না। কিন্তু সথীজন-__তাদের কাছে তো 
এমন ভাবে ফাকি দেওয়া যায় না। হাজারো গ্রশ্নের বাণে গোপন তথ্য ফাস 
হয়ে যায়-_শ্রীরাধা ধর] পড়েন। ধর। যখন পড়েছেন তখন এড়িয়ে যাওয়ার 
আর কোন পথ নেই। তখন সবীজনের প্রশ্নের উত্তরে শ্রীরাধা “মুগধি 
সম হাসই' | উত্তর দিয়ে পলায়নের পথ রুদ্ধ সুতরাং “মুগধি সম হাসই”। 
| প্রথম প্রেমের পরশে লজ্জাবতী ৮৪ মুগ্ধ টনি এখানে কি সুন্দর ভাবেই 
না বিকাশমান 1 ১৮1৮১ 7০1 

কষকে দেখে এস আননে আত্মহার] হয়েছেন শ্ররাধা।'' অথচ চার 'পাশে 


, পদক্ষেপ০১৩৯ 


সখীগণ। তাদের কাছে তিনি সে কথা গোপন করেন কিন্তু হৃদয়ের পুলকস্ 
বন্তাফে তো গোপন কর] যায় না--সে রোমাঞ্চের প্রকাশ এই £ 

থেণে তবু মোড়সি করি কত ভঙ্গ । 

অবিরল পুলক-মুকুলে ভরু অঙ্গ ॥ 
এ সফল পদগুলি পড়তে পড়তে মনে হয় প্রেম-বিহ্বল নায়িকার চিত্তের প্রেম- 
তরঙ্গের উ্থান-পতনের এতটুকু ভংগীও তিনি বাদ দেন নি। সবটুকু রস- 
তন্ময়চিতে অনুভব করেছেন, পরে কাব্যের মধ্য দিয়ে পাঠক চিতেও আভাসিত 
করে দিতে সমর্থ হ'য়েছেন । 
পূর্বরাগের বেদনার্ত আনন্দ-চপল মুহূর্তে বহুদিনের ব্যাকুল প্রতীক্ষার পর 
অবশেষে মিলন হল শ্যাম-শ্রীমতীর সঙ্গে । দীর্ঘ সময় একত্রে যাপন করে রাই 
ঘরে ফিরে এলেন কিন্তু অঙ্গে তার নব মিলনের সকল চিহ্ন বর্তমান। আবার 
সেই রহস্তালাপেচ্ছু সখীদের প্রশ্নবান । কিন্তু রাধিকা স্বীকার করেন ন]1| 
মূলকথা গোপন করেন । অন্ত কথা দিয়ে কথা ঢাকার চেষ্টা করেন। কিন্তু 
সখীরা নাছোড়বান্দা-_তার] বলেন, 'কাহ! শিখলি ইহ বঙ্গা- তোমার কথার 
ধরন আজ বাকা বাঁকা, এবক্ তুমি কোথায় শিখেছ। গাঁটিতে হেম রাখলে 
কি হবে তার দীপ্তিতে যে তোমার অঙ্গ ঝলমল £ 

গাঠিক হেম ব্দনমাহা ঝলকই 

এতদিনে পেখলু আঘি। 


প্রেমের ুঙ্ত্ব এবং চারুত্ব এখানে হ্থন্দর বূপে ফুটে উঠেছে। 


এ প্রসঙ্গে আর একটি কথা স্মরণ রাখা প্রয়োজন । আমর? পৃরেই বলেছি 
প্রেমের সুক্ক্ম গতিপথ চিহ্নিত করার জন্তেই স্বভাবজ কবি গোবিন্দদাস বু নতুন 
পথে পদচারণ| করেছেন । বাধা ধরা পথ পরিত্যাগ করে তিনি এমন পথে 
গিয়েছেন বে পথে প্রেমের দীপ্তি আপন আভায় আপনি ঝঙ্গকিত হয়ে উঠেছে । 
এখানে এমনি এক নতুন গতিভংগীর উল্লেথ কর] যেতে পারে। শ্রীমতী মান 
করে আর শ্তাম-মিলনে যান না। শ্তাম শ্রীঘতীর মান-ভঞ্রনের উপায় 
খোঁজেন । অবশেষে তিনি যোগী সেজে ভিক্ষাবৃত্তি অবলম্বন করেন। ভিক্ষার 
জন্তে বুষভাহুপুরে এসে িক্গা ধ্বনি করেন। ভিক্ষা নিয়ে বার হ'য়ে 
আসেন বিরহ-কাতরা করুণাময়ী রাধা। ভিক্ষা দেন যোগীকে কিন্তু যোগী 
ভিক্ষা! নেন নাঁ-বলেন £ 
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যোগী কহুত হাম ভিথ নাহি লেয়ব 
তুয় মুখ বচন এক চাই 

ননাননগন পর যে! অভিমানসি 
তেজি দেহুত ঘর যাই ॥ 


ভিক্ষা চাই না--চাই তুয়া মুখ বচন। নন্দনন্দন পরে যে অভিমান করেছ ত” 
ত্যাগ করলে আনন্দ-বিহ্বল চিত্তে আমি ঘরে যাবো । আশ্চর্য কৌশলে কধি 
এখানে প্রেমের স্ক্ম গতি-পথ চিহিত করেছেন ! 
॥ সাত ॥ 
॥ বিরহের পদ : পরিসমাপ্তি ॥ 
অভিসারের পদে গোবিন্দদাস যে অসীম শক্তির বিকাশ দেখিয়েছেন বিরহে 
পদে তার সেই কবিত্ব-বিকাশের এতটুকু ম্পর্শও রেখে যেতে পারেননি | বিরহের 
পদে গোবিন্দদাস নিজীব। আদলে গোবিন্দদাস বেদনার কবি নহেন, 
আরাধনার কবি। যেখানে আরাধন' মুখ্য, সেখানে গোবিন্দদাস অনতিত্রম্য |” 
কিন্ত বিরহের মধ্যে আরাধনা নেই সেজন্তে গোবিন্দদাসের বৈশিষ্ট্যও উজ্জ্বল 
হয়ে ওঠেনি। তিনি বোধহয় রাধার অন্তরবেদনাকে ঠিক অনুভব করতে 
পারেননি--তাই বিরহের পদ বর্ণনায় গোবিন্দদ।াসের স্বভাবজ চিত্রধমিতা 
প্রবল হয়ে উঠেছে, শ্রীরাধার অন্তর বেদন] নয়-_বুন্দাবনের ছবিই প্রধান হয়ে 
ধরা পড়েছে আর অভিনব রূপে বিকশিত হয়ে উঠেছে গোবিন্দদাঁসের অলংকার- 
প্রিয়তা। মোটকথা! ভাবের গভীরত। না৷ থাকলে কাব্যের মধ্যে যে বিষয়গুলি 
মুখ্য হয়ে উঠে গো বিন্দদীসের বিরহের পদগুলি সেই সকলের আগমনে অযথা 
ভারাক্রান্ত হয়ে উঠেছে । 
বিরহের পদে অসার্ক হলেও গোবিন্দদাসের নাম বাংল] কাব্য-সাহিত্যের 
ইতিহাসে স্বণ্ণোজ্জল হয়ে থাকবে । রূপান্ুরাগ, রাস এবং অভিসারের পদে 
তিনি যে অলোকসামান্য প্রতিভার পরিচয় দিয়ে গেছেন তা? চিরদিনই স্মরণ- 
যোগ্য । এ বিষয়ে কেউ তাকে অতিক্রম করতে পারেননি--ভবিহ্ঠতে কারো 
পক্ষে অতিক্রম করারও সম্ভাবনা নেই । কেননা আধুনিক বাংল! কাব্য রাধা ও 
কষ্ণ, শ্যাম ও শ্রীমতীর হাসি-আনন্দ, বেদন-ব্যথার, মীন-অভিমানের পথ হ'তে 
বহু দূরে সরে এসেছে। ম্মুখে যে কষ্টের সংসার” তাই আধুনিক কবিতাঁর 
উৎস-ভূমি। সতরাং উল্লিখিত রস-পর্ধায়ের পদে গেবিন্দদাসের প্রতিঘন্দী 
আর কেউ হ'বেন না। গোবিন্দদাস অমর | 
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| গ্রোনছাডা | 


॥ এক ॥ 
॥ জ্ানদাসের কবি-বৈশিষ্ট্য ॥ 


চৈতন্টোত্বর যুগের বহুতর পদকর্তার মত জ্ঞানদাসেরও ভাবাবেগের উৎস-ভুঁমি 
ছিল 'রাধাভাবদ্যুতিম্থবলিততন্ু" শ্রচৈতন্তদেব । এই মহামানবের প্রেমমুতি- 
খানি আশ্রয় করেই জ্ঞানদাস শ্রীরাধার রূপ-মূতি গড়ে তুলেছিলেন। কিন্তু এই 
যৃতির মধ্যে রূপ বেশী না] রেখা বেশী তা” নিঃসন্দেহে বলা মুস্কিল। চণ্ীদাসের 
আত্মহার] ব্যাকুলতাও যেমন জ্ঞানদাসের মধ্যে লক্ষণীয় হ'য়ে উঠেছে তেমনি 
গোবিন্দদাসের ছন্দ-এশ্বর্য এবং শবা-ঝংকারও তার পদাবলীর মধ্যে বিবল নয়। 
কেবল ভাব নয় আবার কেবল ভাঁষ! নয়-_-এ দুয়ের সমন্বয় ঘটেছে জ্ঞানদাসের 
মধ্যে। তার কবি প্রতিভার মধ্যে যেমন ছিল প্রথর অনুভূতি তেমনি ছিল 
ভাবপ্রকাশের অনাড়ম্বর সারল্য । তাই রূপ ও রসের, প্রাণ ও ভংগির সার্থক 
সংমিশ্রণে তার কাব্য অনবছা এবং সুন্দর | 

€জ্ঞানদাস ছিলেন লিরিক-প্রতিভার সার্থক উত্তরাধিকারী । তার কবিতা 
লিরিক-ধর্মী। অস্তরের গভীর অন্থুভূতি তার কাব্যে স্থন্দর হয়ে উঠেছে । কিন্ত 
আধুনিক কালে লিরিক কবিতার সংগা] অঙ্গ্যায়ী বৈষ্ণব কবি জ্ঞানদাসের 
কবিতাকে যে কতখানি লিরিক বলে অবিহিত করা যায় তা, তর্কসাপেক্ষ।) 
আধুনিক লিরিকে যে মন্ময়তার (54৮1০০01%15) কথা বলা হয় বৈষ্ণব কবিদের 
কাব্যে তার যথেষ্ট অভাব । তা? ছাড়াও পদাবলী ধর্মীয় আবেদন সংযুক্ত--এর 
প্রকাশ রীতিও আধুনিক লিরিক কবিতার মত বনু বিচিত্র নয়। আধুনিক 
লিরিক কবিতার বিষয়-বস্ত গণ্ভীবদ্ধ নয়-(ষে কোন বিষয়ের ওপর লিরিকের 
ম্মধুর গঞ্ষন উঠতে পারে কিন্তু পদাবলীতে বিষয় বস্ত বাধা) রাধা ও কফ, 
শ্যাম ও শ্রীমতিকে ছেড়ে বহিবিশ্বে পদচারণার শক্তি পদাবলার কবিদের নেই। 
(এদিক দিয়ে বিচার করলে জ্ঞানদাসের কবিতাকে লিরিক ধর্মী বলা যায় না বটে 
কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই আমর। দেখতে পাব জ্ঞানদাসের 'বাধা ধূলি-মলিন 
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'অর্ভেরই এক মানবীয় প্রতিযৃতি। মান-অভিমানে, প্রেমে-বিরহে জানদাসের 
রাধা যে কথা বলেছেন অঙ্গরূপ অবস্থায় তা?” উচ্চারণ কর। যে কোন নারীর 
পক্ষেও সম্ভব | স্তরাং এখানে জ্ঞানদাস রাধার মাধ্যমে লাধারণ নরনারীর 
হৃদয়বেদন] ও অস্তরাতিকেই প্রকাশ কৃরেছেন। জ্ঞানদাসের কাব্যের আবেদন 
এখানেই হয়ে উঠেছে সর্বজনীন | / কিন্তু চণ্ীদাসের কাব্যে রাধার যে রূপ 
পাই তা, প্রেম-বিহবল সাধারণ নরনারীর রূপ নয়। “বিরতি আহারে 
রাঙাবাস পরে যেমতি যোগিনী পারা-র মত চিত্র বান্তব-বিশ্বে পাওয়া যায় 
তাই চণ্ডীদাসের মধ্যে মন্ময়তা থাকলেও তা” সর্বসাধারণের হয়নি এবং 
এই জন্তেই চত্তীদাস খাটি অর্থে লিরিক কবি নন। তীর কাব্যে প্রেমের 
গভীরতা আছে কিন্ত বূপহ্থষ্টির ক্ষমতাতে তিনি দেন্য। এদিক দিয়ে জ্ঞানদাস 
অনেকথানি সার্থক। গভীর অনুভূতির রূপময় প্রকাশে তার কবিতা বাস্ময় 
হয়ে উঠেছে। (জ্ঞানদাস ছিলেন রোম্যার্টিক কবি__এই রোম্যান্টিক আবেগই 
তার কবিতাকে করে তুলেছে লিরিকধর্মী। ুম্মঅর্থে, চুলচের1 বিচারে কোন 
বৈষ্ণব পদকর্তাকে খাটি লিরিক কবি বলে অভিহিত করা যায় না তবুও 
কোন বৈষ্ণব কবিকে যদি লিরিক-ধর্মী বলে আখ্য! দিতে হয় জঞানদাসই সে 
আখ্যায় ভূষিত হওয়ার উপযুক্ত ') বিগ্যাপতি কিংবা গোবিন্দদাস এই গৌরব 
পাওয়ার উপযুক্ত নন-_কেননা এর! উভয়ই প্রতীকধর্মী। (কিন্ত চশ্ীদাস ও 
জ্ঞানদাস উভয়েই হৃৎধর্মী। তবে “্চত্ভীদাসের রসহিল্লোল জ্ঞানদাসে নাই, 
গোবিন্দদাসের হীরক-কাঠিন্যও তাহাতে পরিপৃষ্ট হয় না, কিন্তু লঃবণ্যকে 
অনায়াসবন্ধনে বাঁধিয়া অতি চমৎকার মুক্তহার রচনার গৌরব তাহার প্রাপ্য ।” 
€োনদাসের রাধা চণ্ডীদাসের রাধার মত যৌবনে যোগিনী নন-_রাঁজবাস, 
অপেক্ষা নীল শাড়ীর দিকে তার পক্ষপাত বেশী। অবশ্ঠ মাঝে মাঝে তার 
বসনে গেকুয়া বং ধরেছে । তার কেও শোন] গিয়েছে ছুরাগত অসীমলোকের 
ব্যঞ্জনা । ভাবের উচ্চগ্রামে সুর বেধে চতীদাসের রাধা যেখানে হুখছুঃখাতীত 
হ'য়ে উঠেছেন, চলমান বিশ্বের ধুলিমালিন্ঠের মাঝে ঘর বেঁধে জ্ঞানদাসের রাধা 
হয়ে উঠেছেন প্রাকৃতধর্মী_ লৌকিক ) 
বিদ্যাপতি-গোবিন্দদাসের পদের মত জ্ঞানদাসের পদ হঠাৎ আলোর ঝলকানি” 
প্রতীক নয় 4৫ পদরাজীর মধ্যে রসের যে ফ্তধারা নির্র প্রবহমান তা, 
স্বীরে ধীরে পাঠকের সমগ্র চিত্বকে রস-সিক্ত করে দেয়। বিদ্যাপতি-গোবিন্দ- 
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দাসের পদসমূহে শিল্প এবং শিল্পীর মাঝে যে ব্যবধান রচিত হয়েছে জ্ঞাদনাসের 
পদে সে ব্যবধান-চিহ্ন অবলুপ্ত-প্রায়। অবশ্ঠ জ্ঞানদাসের পদাবলী চণ্ীদাসের 
পদাবলীর মত অলংকার শূন্য নয়-_-শব্ধালংকার, অর্থালংকার, ম্বভাবোক্তি 
অলংকার ইত্যাদির প্রয়োগ প্রায় সকল পদেই দৃষ্ট হয়__তথাপি স্থনিপুণ শিল্প" 
কৌশলীর মত জ্ঞানদাস এমনভাবে সেগুলিকে মিলিয়ে দিয়েছেন যে অলংকার 
প্রয়োগের অপপ্রচেষ্টার সকল লক্ষণ নিশ্চিহ্ন হয়ে গিয়েছে । আপন স্বভাবে 
স্বতঃ উৎসারিত বর্ণগরিমায় আপনি বিকশিত হয়ে উঠেছে । 

লিরিক-ধর্মী জ্ঞানদাসের শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয় পাই পূর্বরাগ, আক্ষেপাহথরাগ ও 
নিবেদনের পদে। এ ছাড়াও বংশী-শিক্ষা জ্ঞানদ]সের অভিনব রচন1| বিশাল 
বৈষ্ণব সাহিত্যে এ পদ সম্পূর্ণ নতুন । 


ছুই ॥। 
॥ পূর্বরাগ | 


/ পূর্বরাগের পদ রচনায় জ্ঞানদাসের বলিষ্ঠ পদক্ষেপ বিশ্যেরূপে স্মরণযোগ্য 7 
এ প্রসঙ্গে পদাবলী সাহিত্যের আর একজন শ্রেষ্ঠ পদকর্তা চণ্তীদাসের 
পূর্বরাগের পদ্দাবলীর সাথে জ্ঞানদাসের পূর্বরাগের পদরাজীর আলোচনা 
কর! যেতে পারে। পূর্বরাগের সময় নায়ক-নায়িকার চিত্তের হয় “চুপি চুপি 
প্রাণের প্রথম জানাশোনা | এ জানাশোনার একদিকে আছে অনাস্বাদিত 
পুলক-বন্তা। অন্তদিকে আছে অজান1 বেদনার (বিরহের নয়) রোমাঞ্চ । পুর্বরাগের 
সময় নায়ক-নায়িকার চিত্ত পাওয়া-ন+-পাওয়ার মাঝে, আনন্দ-বেদনার মাঝে 
দোলায়িত। কিন্ত চণ্ীাসের পূর্বরাগের পদে এই আনন্দ এবং উল্লাসের 
কোন চিহ্ন নেই। সেই যে একদিন কোন শুভ প্রত্যুষে শ্যাম-নাম শ্রবন 
করেছিলেন সেই হ'তে শান্ত সমাহিত যোগিনী মুতিতে নাম যপ করাই 
হয়েছে শ্রীমতীর একমাত্র সাধনা । পূর্বরাগের আনন্দঘন মৃহূর্তেও যেন 
আচস্থিতে বিরহ এসে সবটুকু গ্রাস করে ফেলেছে । ড্ঞানদাসের পূর্বরাগের 
পদরাজীই যেন অধিকতর সার্থক। এখানে আনন্দের সাথে বেদনার অপুর্ব 
সংমিশ্রন ঘটেছে 1) 
(জানদাসের পদরাজীতে শ্রীকুষ্ণের পূর্বরাগ সম্পন্ন হয়েছে দর্শনে । “সরস 
পিনান সমাপয়ি” “হরিণ নয়নী রাই” যখন সহচরী পরিবৃতা হয়ে হাস্ত-কলতানে 
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বুষভান্ধু পুরীতে আসছিলেন খন কৃষ্ণ দূর হ'তে সেই হাশ্ত-বিভোলা 
গৌর-তন্থু লক্ষ্য করেছিলেন--এই হল পূর্বরাগের চন] কিন্তু শ্রীরাধার 
অন্তরে পূর্বপ্াগের বীজটি রোপিত হ'য়েছে স্বপ্ন-দর্শনে--ছিপনে দেখিলু' যে 
শামলবরণ দে তাহা বিশ্থ আর কারে! নই ।” তারপর একদিক ন্গান সমাপন 
করে ফেরার পথে শ্রীকুষ্ণকে টাক্ষষ অবলোকন করলেন এবং সেই হ'তে 
স্বপনে-শয়নে, নিদ্রায়-জাগরণে হাম-চিন্তাই তীর প্রধান চিন্তা হল । 
যমুনার কূলেই যত অঘটন-__কদমতলে কৃষ্ণ দাড়িয়ে ছিলেন এবং তাঁকে 
দেখেই রাধা যৌবনের বনে মন হারিয়েছেন। যমুনা কুলে শ্টামের আকম্মিক 
দর্শনে রাধার প্রাণে যে সুগভীর উল্লাস জেগেছে-নিয়ের পদটিতে সেই উল্ল।স 
অপূর্ব গরিমায় বিকশিত £ 

আলে' মুগ কেন গেল কালিন্ীব কলে। 

চিত মোঁব হবিয়| নিল ছলিয়! নাগব ছল! 
তারপরেই শ্রীরাধিকার কণ্ে শুনি £ 

আলো মুঞ্ি জানো! না সই জানো না 

জানো না গো জানো শা। 
ওগো সই আমি যে জানি নাঁ_কষ্চ থে ওখানে আছে তা” আমার জানা 
ছিল না। আমি জানি না সই জানি ন1--“জানে না গো জ।নো না" । কী 
গভীর উল্লাস, কী অসীম ব্যাকুলত1! কুষ্ণ ওখানে অ'ছে তা আমি জানতৃম ন' 
বলেই গিয়েছি_ নইলে**.**"নইলে কি তা" একমাত্র রাধাই জানেন । পৃথিবীর 
আর কোন কবি 'ন।৮কে দিয়ে যে এভাবে “ঠা'র কাজ করিয়ে নিয়েছেন তা 
আমাদের জানা নেই। 
প্রথম মিলনের পুলক শিহরণ এবং পূর্বরাগের অগ্কর বিকাশে চকিত মৃহূর্তটি 
ধর] পড়েছে এই পদে £ 

রূপেব পাথারে আখি ডুবি সে রহিল। 

যৌবনেব বনে মন হারাইয়! গেল ॥ 
রোম্যান্টিক সুর এখানে ভাবের উচ্চ-গ্রাম স্পর্শ করেছে। প্রথম দর্শন--তবুও 
“রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল" | এখানেই শ্যে নয় রূপ দেখেই অবশেষে 
রূপ-পাগল তথীর মন “যৌবনের বনে হারাইয় গেল” । যৌবনের বনে যেদিন 
হ'তে মন হারিয়ে গেল সেদিন হ'তেই যযুনার ঘাট সম্বল হলো-_ঘরে যাঁওয়ার 
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পথ তো! আর ফুরায় না। আশৈশব এই পথেই শ্রীরাধার প্রতিদিনের পদচিহ 
পড়েছে । কতটুকুই বা পথ- তবুও সেই পথ আজ অফুরাণ হয়ে উঠেছে £ 

ঘরে যাইতে পথ মোর হুইল অফুরাঁণ 

অন্তরে বিদরে হিয়া ন! জানি কি করে প্রাণ ॥ 


রোম্যান্টিক রহস্ত-ঘন এই বাণী বহু শতাবীর পর একমাত্র বরবীন্দ্রনাথের কণ্ঠেই 
পুনরায় শোন] গিয়েছে। 
পূর্বেই বলেছি জ্ঞানদান রোম্যা্টিক কবি। রোম্যান্টিকতাই জ্ঞানদাসের কবি- 
চেতনার মূল স্থর। পূর্বরাগের পদ সমূহে এ রোম্যার্টিক আবেশ অপূর্ব সুন্দর 
পরিবেশে পরিব্যাপ্ত। পূর্বরাগের তীত্র আকুঈগতা এবং হ্ৃাদয়-ভেদী আকৃতি 
নিম্নের পদটিতে কি হ্ুন্দর ভাবেই প্রকাশিত হয়েছে £ 
রূপ লাগি আথি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পবশ লাগি হিয়া! মোর কান্দে 
পরাণ পিরিতি লাগি থির নাহি বান্ধে ॥ 
দ্য়িতের প্রতি অঙ্গ লাগি দয়িতার প্রতি অঙ্গের এই যে গভীর ক্রন্দন, হিয়ার 
পরশের জন্য হিয়ার এই যে অসীম আকুলত1--£,021778] 52101)8--এথানে 
পূর্বরাগের আবেশ-বিহ্বল ব্যাকুল চিত্তের অপরূপ উদঘাটন হয়েছে । এবং 
এই তীব্র আকর্ষণের পরই তিনি আপন গৌর-তন্থকে শ্তাম-পদতলে লুষ্টিত করে 
দিয়েছেন £ 
অযশ ঘোষণ। যাক দেশে দেশে সে মোর চন্দন চুয়া। 
শ্যাম রাঙ্গীপায় এ তনু সপেছি তিল তুলসীদল দিয়] ॥ 
॥ তিন ॥ 
1 মিলন এবং আক্ষেপানুরাগ ॥ 


(মিলনের পদে জ্ঞানদাস যেন অপুর্ব অমৃত-সৌধ রচন1 করেছেন। চণ্ডীদাসের 
মিলনের পর্দে কোন আনন্দ নেই-এ যিলন বিরহেরই নামান্তর | 
চণ্তী্দাসের একতারা হ'তে যেন একই স্থুরে সায়াহ-সমীরণের দীর্ঘশ্বাম বেজে 
উঠেছে, একে অপরের কোলে অথচ বিচ্ছেদের কথা ভেবে উভয়েই বিরহ্‌- 
কাতর। জ্ঞানদাসের যিলনের পদরাজী হ'তে বিরহের ঘ্রান ধ্বনি উিত 
হ”লেও তা? কোথাও চণ্ডীদাসের পদের মত সকরুণ হ'য়ে ওরঠোনি 1) এ প্রসঙ্গে 
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বিদ্ভাপতি এবং গোবিন্দদাসের মিলনের পদের আলোচনাও করা যেতে পারে । 
মিলনের পদে বিষ্তাপতিতে আছে দেহ-ব্যাকুলতা, উল্লাস আর চিত্র-ধমিত! 
আর গোবিন্দাসে আছে ছন্দ ও শব্দ ঝংকারের অপূর্ব বিস্তাস। কিন্ত 
জ্ঞানদাসের পদে ওসব নেই-তিনি যেন মিলনের পদের রসমাধুর্যের অতলে 
তলিয়ে গেছেন । আনন্দ এবং আকুলতা, বেদন1 এবং ব্যাকৃলতা! সকলের সুন্দর 
সমন্বয় ঘটেছে জ্ঞানদাসের মিলনের পদ্দরাজীতে | 
মিলনের পদে জ্ঞানদাসের রাধা শ্তাম ও শ্রীমতীর ছুই ভিন্ন দেহ সনিবিড় 
একাস্তিক মিলনে এক করতে চান । অনাদি কালের হৃদয়-উৎস হ'তে জন্ম 
গ্রহণ করে তীব্র মিলনাকাতঙ্খায় ছুটে এসেছেন যুগযুগাস্তের পথ বেয়ে অথচ দেহ 
ভিন্ন_-এ শ্রীমতীর কাছে অসহা £ 

শিশুকাল হৈতে বন্ধুর সহিত পবাণে পরাণে নেহা। 

না জানি কি লাগি কো! বিহি গড়ল ভিন ভিন করি দেহ] ॥ 
দেহের এ ভিন্ন-ব্যবধান দূর করে দিয়ে নিবিড় মিলনে তিনি এক হতে চান। 
দেহে চন্দন-চর্চা করলে শ্যামের অঙ্গের সাথে নিজ অঙ্গের পূর্ণ মিলন সম্ভব নয় 
তাই তিনি চন্দন-চর্চ ছেড়ে দেন ঃ 

হিয়ায় হিযায় লাগিব বলিয়! চন্দন না মাথে অঙ্গে । 

গায়ের ছায়! বাইয়ের দোসর সদাই ফিবয়ে সঙ্গে ॥ 
মিলনের এমন অপূর্ব আকুলতা আর কোন কবির পদে নেই। শ্যাম বুকের 
উপর অথচ মনে হয়--দূব-_দু-র-কত দূ-র। তাই তিনি নিবিড়ভাবে পেতে 
চান শ্তামকে, চান ছুই দেহ অদ্বৈত সম্পর্কে একীভূত হ'তে । 
মিলনের এই তীব্র আকাহঙ্া অন্তরে জেগেছিল বলেই মিলনোচ্ছ্াসের পদের 
ক্ঞানদাসের রাধা নিঃসঙ্কোচে বল্‌তে পেরেছেন ঃ) 

বধূ তোমার গরবে গরবিনী আমি রূপর্সা তোমার রূপে । 

হেন মনে করি ওছুটি চরণ সদ লৈয়া রাখি বুকে ॥ 


অন্তত্র £ " 
কি দিব কি দিব করি মনে করি আমি। 
যে ধন তোমারে দিব সেই ধন তুমি ॥ 
এর পর আক্ষেপাঙ্রাগের পদ! চগ্ীদাসের আক্ষেপান্ুরাগের পদ্দের সাথে 
আমর! জ্ঞানদাসৈর আক্ষেপাহ্রাগের পদের তুলনা মূলক আলোচন! করেছি। 
এখানে তার 'পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন । 


পদক্ষেপ--৯৪৭ 


আত্মনিবেদনের পদে জ্ঞানদাসের আরুতিটুকু এ প্রসঙ্গে তুলে ধরতে চাই? 
একটু লক্ষ্য করলেই আমরা দেখতে পাব আত্মনিবেদনের পদে হদয়-আতি 
এবং চিত্ত-আকুলতায় জ্ঞানদাস গোবিন্দদাসকে পিছনে ফেলেছেন । জানদাসের 
একটি ত্ুবিখ্যাত আত্মনিবেদনের পদ এই £ 

তুয়া অনুরাগে হাম নিমগণ হইলাম। 

তুয়া অনুরাগে হাম গোলক ছাড়িলাম ॥ 

তুয়া অনুবাগে হাম কাঁননেতে ধাই। 

তুয়া অনুরাগে হাম ধবলী চবাই ॥ 
এবং অবশেষে £ 

তুয়া অনুরাগে হাম তুয়াময় দেখি 
অন্থরূপ বলিষ্ঠ পদ গোবিন্দদাসে কোথায় । একমাত্র বিদ্যাপতির পদেই এর 
সমতুলা একটি পদের সন্ধান মেলে 3. 'অন্নখন মাধব মাধব সোঙরিতে হুন্দরী 
ভেলি মাধাই |, 


॥ চার ॥ 

॥ বংশীধবনি ॥ 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি বংশী বিষয়ক পদরচনায় জ্ঞানদাঁস মৌলিক সৃষ্টির অধিকারী 
এবং এ পদে জ্ঞানদাস দ্বিতীয়রহিত। এখানে বংশী বা মুরলীর অন্তরালে 
যে তত্বকথা আছে সে প্রসঙ্গের অবতারণার বিশে গুয়োজন । এ প্রসঙ্গে 
শ্ীশ্িবেন্ত্রনাথ গুপ্ত বলেছেন “তত্বের দিক হইতে বৈষ্ব-কবি-কুলের এই মুরলী 
বা বংশী তাহাদের বণিত প্রকৃতির ন্ায় বূপকের ছায়ায় পরিকল্পিত । এই 
মৃরলীরবের তাৎপর্য ভগবানের ভক্তকে নিকটে আহ্বান করিবার আযমনত্ী্নী | 
সেই সুললিত স্বর লহ্রী, সেই প্রণব-নাদিনী বংশী ভক্তের সমস্ত পাঁথব 
আকর্ষণ ঘুচাইয়া তাহাকে মহ? আকর্ষণে কৃষ্ণ-সন্নিকটে লইয়া! যায়। এই 
বেণুরবের দ্বারা ভগবানের আকর্ণী 95109011560 হইয়াছে । *শম্ত্ীদাস ও 
জ্ঞানদাসের মুরলী যেন লদাই সজীব। ইহার প্রতিরন্ধের স্থর যেন বিশ্বগ্রকৃতির 
মর্ষের এক একটি ধর্মের ধ্বনিরপ। ইহার প্রতাপ ও ক্ষমতা অপরিসীম ।” 

যে বাশীর গান শুনে রাধা বনবাঁসিনী হয়েছেন, কুল-শীল-জাতি-মান বিসর্জন 
পরিয়ে পাগলিনী হয়েছেন সে বাঁশী কেমন ভাবে বাজে তা, জানবার তুর্বার 
আগ্রহ শ্রীরাধার : | 


পদল্েপ-_-১৪৮ 


কোন্‌ রন্ত্রেতে গ্তাম গাও কোন্‌ তান। 

কোন্‌ রজ্জের গানে বহে যমুনা! উজান ॥ 

কোন্‌ রন্ধেতে গ্ভাম গাও কোন্‌ গীত। 

কোন্‌ রক্ধের গানে রাধার হরিল হে চিত ॥ 
'অবশেষে রাধ! বংশী-শিক্ষার ব্যাকুল আগ্রহ প্রকাশ করেন £ 

ঘর ছেতে আইলাম বাণী শিখিবাবে | 

নিজ দাসা বলি বাশী শিখাহ আমারে ॥ 
শ্রীকষ্ণচ বলেন বাঁশী শিক্ষার জন্যে রমণী বেশ পরিত্যাগ করে পুরুষ বেশ ধরতে 
হবে এবং গৌর অঙ্-শ্রী ত্যাগ করে কৃষ্ণ বর্ণ হ'তে হবে । রাধা বলেন £ 
“সোনার বরণ বন্ধু কালী হতেপারি। তোম! হেন নিলাজী হইতে নাহি 
পারি।' কালি মেখে গৌর বর্ণকে কাল কর! সহজ কিন্ত শ্যামের মত শ্াম 
রূপ (নিলাজী ) ধরা যে অসম্ভব । অবশেষে কষ্চের সহায়তায় রাধার বাশী- 
শিক্ষালাভ £ 

এক রন্ধ্রে ফু'ক তবে দেয় রাধা কানু । 

রাধ। শ্যাম ছুটি নাম বাজে ভিনু ভিন্ু॥ 


॥ পাঁচ | 
॥ বিরহ ॥ 


বিরহের পদে জ্ঞানদস যে পর-চৈতন্থ যুগের শ্রেষ্ঠ কবি সে বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই। পূর্বে আমরা জ্ঞানদ্াসকে রোম্যান্টিক ভাবধারার কবি বলেছি। 
রোম্যার্টিক মনোভাবের সাধারণ গতি বিষগ্নতার দিকে । এই বিষপনতাই 
অনবদ্য লাবগ্য-শ্রীতে মনোহর হয়ে উঠেছে জ্ঞানদাসের পদাবলীতে | হৃদয়ের 
ব্যাকৃল বেদন', গভীর বিরহ্‌-মূচ্ছনা জ্ঞানদাসের পদ্দাবলর সাধারণ অল্গভূষণ। 
মিলনের মহান-মুহর্তেও বেদনার ছায়াপাত হয়েছে অসংখ্য পদরাজীতে £ 
তিলে কত বেরি মুখ নেহারয়ে 
আচরে মোছয়ে ঘাম। 
কোরে থাকিতে কত দূরহেন মানয়ে 
তেঞ্ সদ লয়ে নাম ॥ 
'অন্তত্র : 
হিন্লার উপর ছৈতে শোনে লা ছোয়ায়। বুকে বুকে মুথে মুখে রজনী গোঙায়। 
নিদেবু অলসে যদি পাশ মোড় দিয়ে। কি ভেল কি ভেল বলি চম্কি উঠিয়ে ॥ 


পদক্ষেপ--১৪৯ 


বিরহের সাথে বাদল-ধারার বুঝি এক নিবিড় যোগ আছে। সকল বৈষব কবিই 
শ্রাবণ অথবা মহা ভাদরের পটভূমিতে শ্ঠাম-প্রিয়ার বেদনার্ত হৃদয়ের করুণ হাহা 
কারের বর্ণনা করেছেন । জ্ঞানদাসও এর ব্যতিক্রম নন। অবিরল ধারায় 
শ্রাবণের বাদল নেমেছে । রজনী গভীর, বজ্র ডাকে চারদিক গভীর-গ্রকম্পিত 
--এমন নিশাথেই তো' প্রিয়জন আখির পাতায়, গহন মনে নিবিড় হয়ে ধরা 
দেয়। রহস্যময় বর্ধার আবেষ্টনীতে, অপরূপ শব-ঝংকারে এবং অপূর্ব চিত্তর- 
গরিমায় জ্ঞানদাসও প্রিয়ের আগমন-বার্ত। জানিয়েছেন £ 
রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়া গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে । 
পালকে শয়ান রঙে বিগলিত চীব অঙ্গে 
নিন্দ যাই মনেব হবিষে ॥ 
শিখরে শিখও রোল মত্ত দাহুবী বোল 
কোকিল কুহ্‌রে কুতৃহলে । 
ঝি'ঝি বিনিকি বাজে ডাহুকী সে গবজে 
স্বপন দেখিনু হেনকালে ॥ 


এই অপূর্ব পদটি রবীন্দ্রনাথকেও বিমুগ্ধ করেছিল । তিনি লিখেছেন ঃ “অন্ধকার 
বাদল] রাতে মনে পড়ছে এ পদটা, রজনী শাঙনঘন ঘনদেয়! গরজন:-. | সেদিন 
রাধিকার ছবির পিছনে কবির চোখের কাছে কোন একটি মেয়ে ছিল। ভাল- 
বাসার কুঁড়ি-ধর1 তার মন, মুখচোরা সেই মেয়ে, চোখে কাজল পর1। ঘাট 
থেকে নীল সাডি নিঙাড়ি নিঙাড়ি চলা । সে মেয়ে আজ নেই । আছে শাঙন 
ঘন, আছে সেই স্বপ্ন, আজে সমানই |” 

জ্ঞানদাস মাধুর্যরসের কবি। কেবল উল্লাস, বা কেবল আনন্দে তিনি মত্ত নন । 
তাই রাধিকার বিরহ-দশ! বর্ণনায় কোথাও তীব্র আবেগ নেই, উত্তেজনা! নেই 
__সর্বত্রই একটি শান্ত-মাধূর্য আপন-আবেগে প্রকাশিত হয়েছে। এই মাধুর্য 
কথ! সে বিরহের উত্তাপে ঈষতঘ্ান কখনো অভিমানের রঙে রডীন। চিত্তের, 
তাত্র-ধাহ বিরহ-বেদন] ক্ষে[ভের মাধ্যমে মাধুর্ধরসাশ্রয়ী £ 


সোনার বরণ দেহ । পাওর ভৈগেল সেহ ॥ 
গলয়ে সঘনে লোর। মুরছে সখাক কোর ॥ 
দারুণ বিরহ জ্বরে । সেধনী গেয়ান হরে । 
জীবনে নাহিক আশ । কহ্‌এ এ জ্ঞানদাস ॥ 


পদক্ষেপ--১৫০ 


কের বিরুদ্ধে অভিযোগের স্থরটি আর একটি পদে সুন্দর হয়ে ধর] পড়েছে £ 
পস্থ নেহারিতে নয়ন অন্ধায়ঙ্গ 
দিবস লিখিতে নথ গেল। 
দিবস দিবস করি মাস বরিখ গেল 
বরিখে বরিথে কত ভেল॥ 
এবং অবশেষে সর্বশেষ অভিযোগ £ 
মাধব কৈছন বচন তোহার । 
এখানে একটি বিরহ-কাতর কণ্ঠ ধীরে ধীরে সরব হয়ে উঠেছে কিন্তু এই সরব 
কণ্ঠের কোথাও তীব্রতা নেই। কৃষ্ণের বিরুদ্ধে এই অভিযোগও উত্তাপহীন-_ 
মাধুর্যরসে সিক্ত । জ্ঞানদাসের নিয়োধৃত চির বিখ্যাত পদটিরও আভ্যন্তরীন স্বর 
মাধুর্য লক্ষণীয়। কেবল আত্মক্ষোভই এই পদের একাস্ত সম্বল-_-কোথাও এতটুকু 
বিদ্রোহ-বাণী নেই, এতটুকু উত্তেজনা নেই, একটি বর্ণও উত্তপ্ত নয়। সর্বত্রই 
বেদনা-সিক্ত এঁকান্তিক আক্ষেপের মান ছায়! ধীরে ধীরে নেমে এসেছে £ 
সুখের লাগিয়া এ ঘর বাধিলু 
আনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয়-স।গবে সিনান করিতে 
সকলি গরল তেল॥ 
মাধুধ রসের ভিতর দিয়ে মানব-হৃদয়ের একটি চিরস্তন আক্ষেপ অপরিসীম ভাব- 
ক্বমায় মণ্ডিত হয়েছে । চাঞ্চল্য-টবচিত্র্যের তলদেশ হ'তে প্রেমের এই বেদ-বাণী 
উচ্চারিত-_মহাঁকবির মহা দৃষ্টির স্থমহান সম্ভার । 
উপরের আলোচনায় আমর] দেখেছি জ্ঞানদাসের রাধিকা বিরহের অনস্ত 
পারাঁবারে নিমজ্জমান হ'য়েছেন-_তার কগ এখানে শান্ত, উত্তাপহীন। কিন্ত 
বিরহের সর্বত্রই জ্ঞানদাসের রাধিকাকে এমন শান্ত অবস্থায় দেখা যায়নি-__মাঝে 
মাঝে তার ক হ'তে শ্তামের গ্রতি অভিযোগ এমন কি শ্লেষবাক্যও ধ্বনিত 
হয়েছে । নিম্নের উদ্ধত পদগুলির দিকে লক্ষ্য রাখলেই এ কথা বোঝা যাবে £ 
যখন আমাকে সদয় আছিল] পিরিতি কবিলা বড়। 
এখন কি লাগি হইলে বিরাগী নিদয় হইলে দড় ॥ 


ত্লৌমার পিরিতি দেখিতে শুনিতে যে দুঃখ উঠিছে চিতে। 
সে নারী মরুক যে কবে ভরসা তোমার পিরিতি রীতে ॥ 
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কিন্তু এপ অংশ জ্ঞানদাসের বিরহের পদে খুব বেশী নেই। আমরা পুর্বেই 
বলেছি জানদাসের রাধিকা চণ্ডীদাসের রাধিকার মত বিরহে যোগিনী না 
হ'লেও তাঁর বসনে গেরুয়। রং লেগেছে £ 

মুড়াব মাথার কেশ ধরিব যোগিনী বেশ যদি সই পিয়া না আইল । 

এ হেন যৌবন পরশ রতন কাচের সমান তেল ॥ 

গেরুয়া বসন অঙ্গেতে পরিব শঙ্খের কুগুল পবি। 

যোগিনীর বেশে যাব সেই দেশে যেখানে নিঠুর হবি ॥ 
বিরহের দিনগুলিতে রাধিক1 অস্তরে অন্তরে দগ্ধ হন--তার “অন্তরে দগধে প্রাণ 
বিদরে হিয়া এভাবে বিদগ্ধ হওয়ায় দিনে দিনে তার তন ক্ষীণ হয়ে আসে । 
সখীগণ এসে সমবেদনা জানায় । শ্রীমতী বলেন দেহের লাবণ্যত্রী। নষ্ট হওয়ায় 
তার দুঃখ নেই-__দিনের পর দিন তঙ্গ ক্ষয় হ'তে হ'তে বড় জোর মৃত্যু এসে 
গ্রাস করবে কিন্তু সব থেকে বড় দুঃখ £ 

পুনঃ নাহি হেরব সো চান্দ বয়ান । 

পুনরায় সে চা্ঘ মুখ দেখব নাঁ-এটাই বড় ছুঃখ। এ প্রেম একান্তভাবে 
রু্েন্দ্িয়। কামনার এতটুকু গন্ধ এতে নেই । এই কামনাশৃন্ প্রেমের বিরহের 
পদ-রূপায়ণে চণ্তীদাস অদ্বিতীয় আর জ্ঞানদাস অতৃতীয় । 
জ্ঞানদাস বাংলা, ব্রজবুলি এমন কি বাংলা-ব্রজবুলি মিশ্রিত ভাষাতেও পদ রচন। 
করেছেন। তবে যে পদগুলি জ্ঞানদাসের উচ্চতর কবি-্মানসকে জনসমক্ষে 
প্রকাশিত করেছে (1.2765672) সেগুলি প্রায় বাংলায় রচিত। ব্রজবুলি 
ভাষায় বরচিত পদ্সমষ্টি কেবলমাত্র জ্ঞানদাসের পদসংখ্যাই বাড়িয়েছে-_এর 
মাঝে কোন উতকধ নেই। 
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॥ মহাজন ঢতুষ্টয় | 
॥ এক ॥ 


॥ মহাজন চতুষ্টয়ের কাব্যের তুলনামূলক আলোচন। ॥ 


পদাবলীর আলোচনা প্রসঙ্গে আমর] মহাজন চতুষ্টয়ের মনোভংগী এবং 
পদের শিল্প-বিষ্তাস ইত্যাদি সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছি এখানে তার সার 
₹কলন করব। প্রথমেই ভাবগভীরতা নিয়ে আলোচন] কর! যাক । 


ভাবগভীরত1 £ ভাবগভীরতার দিক দিয়ে চত্তীদ্বাসের সমকক্ষ শিল্পী সমগ্র 
পদাবলী সাহিত্যে বিরল। চণ্ডীদাসে আমরা যা পেয়েছি অন্ত কোন মহাজন 
কবির পদে তা” পাইনি । আত্মতম্ময়তার জন্তে ভাবের উচ্চ-গ্রামে সুর বেঁধে 
চণ্ডীদাস যে রতস্তময় অতীন্দ্রিয়লোকে উন্নীত হয়েছেন অন্ত কোন পদকর্তার 
পক্ষে সেখানে পৌছ।ন সম্ভব হয় নি। জ্ঞানদাস মাঝে মাঝে সেই অতী্ডিয়- 
ভূমির প্রান্ত-সীম। স্পর্শ করেছেন মাত্র । ভাবের ক্ষেত্রে চণ্তীদাস অদ্বিতীয় 
আর জ্ঞানদাস হলেন অতৃতীয়। সামগ্রিকভাবে বিচার করলে বিগ্যাপতিকে 
ভাবগভীরতার কবি বলা চলে ন] কিন্তু বিরহের পদে তিনি অনেকখানি ভাব- 
তন্ময়না প্রাপ্ত হ'য়েছেন। বিরহের পদ রচনায় বিদ্যাপতির স্বভাব বাক্‌- 
চাতুর্য, চিত্রধমিতা এবং চটুলতা। ঝরে গেছে-_এ পদে তিনি যেন অনেকখানি 
আত্মতন্সয়ত! পপ্রাঞ্ধ হয়েছেন । স্থগভীর আত্মতন্ময়তার জন্যে চণ্তীদাসের 
কাব্যে “কবি-ব্যক্তিত্ব নেই-_আপন ব্যক্তিত্বকে তিনি স্বতোৎ্সারিত পদাবলী 
মধ্যে লীন করে দিয়েছেন । তার পদ্দাবলী যেন জ্যোতস্-্বচ্ছ জলধারার মত 
স্বতঃক্ফুর্ত | জ্ঞানদাসের পদাবলীতে মাঝে মাঝে আত্মবিভোরতার ভাব 
ফুটেছে, মাঝে মাঝে তার পদরাজীতে “কবি্ব্যক্তিত্ব নেই বলে মনে হয় কিন্তু 
একটু লক্ষ্য করলে দেখ! যাবে তার অধিকাংশ পদে চণ্ডীদাস্র আত্মহারা! ভাব- 
ব্যাকুলতার সাথে মিশেছে “আপন মনের মাধুরী", আত্মতন্ময় হয়েও যেন তিনি 
আপন ব্যক্তিত্টুক্কে নিঃশেষে ঝরিয়ে দিতে পারেন নি । যৌবনের বনে মন 
হারানোর পরও ভ'বের সাথে কাব্যরীতির একট! স্পষ্ট ব্যবধান গড়ে উঠেছে। 
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এবং সেজন্েই জ্ঞানদাসকে চণ্তীদাসের ভাবশিত্ত বল! হয়ত ঠিক নয়, হয়তো 
জ্ঞানদাস চণ্ডীদাঁসের কাব্যের দ্বার কিছু প্রভাবিত হয়েছিলেন কিন্তু চণ্ডীদাস 
সমগ্র পদসাহিত্যের মধ্যে স্বতন্ত্র ধারার প্রবর্তক, উচ্চতম ভাব-শীর্ষের গ্রতীক। 
বিগ্ভাপতি এবং গোবিন্রদাসে তো! “কবি ব্যক্তিত্ব ফুটেছে সমধিক । এদের 
কাব্যে ভাব এবং রীতির মধ্যে ব্যবধান ছুরতিক্রমী হয়ে উঠেছে । উভয় 
কবিই বস্ততে বিভোর হয়েছেন কিন্তু আত্মবিস্থত হননি, উভয় কবির কাব্যেই 
বন্তবিভোরতা ফুটেছে কিন্তু আত্মতন্ময়ত৷ ফুটেনি ফলে এদের কাব্যের সর্বত্রই 
ভাবের সাথে রূপের, শিল্পের সাথে শিল্পীর, মনের সাথে মননের একটি শঙ্কাতুর 
ব্যবধান রয়ে গেছে । ভাবগভীরতার জন্যেই চণ্ডীদ1সের কাব্য রোম্যান্টিকতার 
দবিধা-ঘন্দ্বের স্তর অতিক্রম করে মিস্টিসিজ মের প্রশান্তির মধ্যে পরিব্যাপ্ত । কবি- 
ব্যক্তিত্বকে ঝরিয়ে দিয়ে আত্মবিস্থৃত হ'য়ে তিনি ভাবের এমন উন্নত সৌন্দর্য- 
সৌধে উপনীত হয়েছেন যে স্তরে তিনি লাভ করেছেন সুরধনী-তীরের পরম 
অদ্বয় সত্যকে, এস্তরে চিত্তের কোন ব্যাকুলত1 নেই, না-পাওয়ার কোন তীব্র 
বেদনা নেই। এখানেই চণ্ীদ|স মিস্টিক। কিন্তু জ্ঞানদাস মিষ্টিসিজ মু 
এর এ উন্নত স্তরে উপনীত হতে পারেন নি-উ|র চিত্ত দ্বিধা-ছবন্দের মধ্যে 
দ্রোলার়িত, পাওয়া-না-পাওয়ার বেদন|য় বিক্ষুব্ধ শ্ততরাং জ্ঞানদাস একাস্ত ভাবেই 
রোম্যার্টিক। অবশ্য মাঝে মাঝে তার কাব্যে মেন্টিসিজমের রং লেগেছে । 
বিদ্াপতিও রোম্যটিক কবি আর গোঁবিন্দদাসের কাব্যে ছদ্ম রোম্যার্টিকতার 
সাথে এসে মিশেছে ক্লাসিক্যাল বৈভব। 
শিল্পময় প্রকাশ £ ভাবগভীরতার পর গঠন-রীতির আলোচনা । বূপ এবং 
ংগীর আলোচনয় আমাদের বিশেষ রূপে লক্ষ্য রাখ তে হ'বে ছন্দ, অলংকার, 
ধ্বনি-বৈচিত্র্য ইত্যাদির দ্রিকে। পদবলীর আলোচনায় আমরা বহুবার 
উল্লেখ করেছি প্র।ণ এবং ভংগী নিয়েই গডে ওঠে আদর্শ কাব্য । এই প্রাণ 
এবং ভংগী, রস এবং রীন্তি আবার নির্ভর ক'রে কবির দ্বৈত- সত্তার ওপর | কবি 
একাধারে বূপ-দ্রষ্টাী এবং রূপ-অআষ্টাী। বূপ-দরষ্টায় গড়ে ওঠে রস এবং বূপ-অষ্টায় 
গড়ে ওঠে রীতি । রূপ-দ্রষ্টায় কবি দর্শক এবং ভাবুক রূপ-অষ্টায় তিনি এই 
চিস্তাঁভাবনাকে রীতির মধ্য দিয়ে রসায়িত করে তোলেন। এই উভয়ের 
মণিকাঞ্চন যে|গ পদাবলীর মহাজনদের কারো মধ্যে সংগঠিত হয়নি । চণ্ডীদাস 
যত বড় রূপ-দ্রষ্ট। তত বড় রূপ-অষ্টা নন | তার হৃদয়ের ছুশিবার ভাব-বন্ঠায় গঠন- 


পদক্ষেপ--১৫৪ 


বীতি ভেঙে গিয়েছে ফলে শিল্পময় প্রকাশ ভংগীতে চণ্ডীদাস নিতান্ত দুর্বল। 
বূপ নয় রসের দিকেই তার লক্ষ্য ছিল বেশী। সরুল সহজ অনাড়ম্বর ভাষায় 
তিনি যা? প্রকাশ করেছেন তাতে আর যাই প্রকাশ পাক শিল্প-রীতি নয়। 
বিদ্যাপতি এদিক দিয়ে বলিষ্ঠ । ভাবগভীরত|য় তিনি চণ্ডীদাসের উপরে 
উঠতে পারেন নি কিন্তু রূপ-শরষ্টায় তিনি প্রায় নিদোষ। চণ্ীদাসের উপরে তার 
স্থান। ছন্দ-হিল্লোল, অলংকার নিক্কন, ধ্বনি-বৈচিত্র্য গ্রভৃতি তার পদাবলীকে 
এক অপূর্ব গঠন-গরিমা দান করেছে। এই গরিমার পূর্ণতম বিকাশ দেখি 
গোবিন্দদাসে । গোবিন্দদাস বটতলার কবি নন, বড়বাজারের ব্যবসায়ীও 
নন তিনি এ সবের উর্ধে এবং সন্ত্রান্ত আভিজাত্যের প্রতীক । তার কাব্যের 
ছন্দ-বিষ্ভাস যেমন নিখুঁত শব-ঝংকারও তেমনি অদ্ভুত। একে অপরের পরি- 
পুরক হয়ে তার সমগ্র পদাবলীকে এক অনন্ত আভিজাত্য দান করেছে । গঠন- 
রীতির দিক দিয়ে বি্কাপতির সাথে গোঁবিন্দদ্াসের সব থেকে বড় পার্থক্য 
এই যে বিগ্ভাপতির কাব্যে ছন্দ অলংকার ধ্বনি সকল কিছু থাকা সত্বেও যেন 
রূপসম্পূর্ণতা-_-£10191008 0০4০1)__নেই, কোথায় যেন তাল কাটা--কোন 
ফাকে যেন কি একটা খুত রয়ে গেছে । এই সকল অভাব অনটন দূর হয়েছে 
গোবিন্দদাসের কাব্যে । গোবিন্দদাসের কাব্যেই ঘটেছে স্থরের সম্পূর্ণতা। 
বিদ্যাপতির কাব্য যেখ|নে বাক্য-জালের জটিলতায় জড়িয়ে নিরস, গোবিন্দদাসের 
কাব্য সেখানে রসক্ফুর্ভ। তার কাব্য-দেহ নিটোল। রূপসম্পূর্ণত। বা 
1115171786 009০ এই নিটোলতায় দান করেছে অপূর্ব লাবণ্য-শ্রী। ফলে 
গঠন-রীতির দিক দিয়ে গোবিন্দদাসের কাব্যই সর্বোত্কষ্ট। জ্ঞানদাস যেন 
সাবধানী পথচারীর মত মাঝপথ অবলম্বন করেছেন । চণ্রীদাসের কাব্যের 
আত্মার! ব্যাকুলত1ও নয় আবার বিদ্যাপতি গোবিন্দদাসের বিপুল বর্ণচ্ছটাও 
নয়__তিনি এ দুয়ের মধ্যবর্তী । তাই জ্ঞানদাসের কাব্যের এক কোটিতে 
আছে ভাব-বিহ্বলত1 অন্ত কোটিতে আছে ছন্দ-মাধুর্ষ । বলাবাহুল্য এ ছুটির 
কোনটিই জ্ঞানদাসের কাব্যে একান্ত হয়ে ওঠেনি-_হ'লে জ্ঞানদাসের পদ্দাবর্লীই 
হয়তো সমগ্র পদ-সাহিত্যের মধ্যমণি হয়ে উঠতো । 

গীতি-ধ্সিতাঃ এরপর মহাজন চতুষ্টয়ের পদাবলীর গীতিধমিতার 
আলোচনা । দাবলীর আলোচন প্রসঙ্গে আমর] ধহুবার বলেছি বৈষ্ঞব- 
পদ্দাবলীকে ,গীতি-কাব্যের এলাকায় প্রবেশাধিকারের ছাড়পত্র দেওয়ার পথে 
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বাধা অনেক | গীতি-কবিতা কবির মর্ম-নির্যাস। কবির নিভূতমনের বাসনী- 
কামনার, ব্যথা-বেদনার আলোড়ন স্পন্দনই গীতি-কবিতার প্রাণ-সম্পদ ॥ 
কোন উপাখ্যান রচন] নয়, কোন স্থবিপুল ভাব-কল্পনা নয়,__একটিমান্তর ভাব 
গীতি কবিতার মধ্যে ব্যক্তিগত চিন্তা-ভাবনার উত্তাপে মুক্তা-নিটোল হয়ে 
লিরিকের স্থকোমল সুরে প্রকাশ পায়। মানুষের গহনতম হৃদয়ের স্থুনিবিড় 
রসান্ৃভৃতিগুলি ক্ষুপ্রায়তনের মধ্যে অপূর্ব দীপ্তিতে ঝলকিত হয়ে ওঠে, সৃতরাং 
গীতিকবিত মানুষের মনের কথা, অন্তরের বাণী। ব্যক্তিম্বরূপ এখানে সুস্পষ্ট । 
কিন্তু পদাবলীতে এই ব্যক্তিত্বরূপ খণ্ডিত। কবির শ্বত:স্ফুত আত্মার চিস্তা- 
ভাবনার বিকাশ এতে নেই। এখানে কবি-কল্পনার চারণ-ভূমি সীমিত। 
রাধা-কৃষ্ণ এবং শ্যাম-প্রীমতী ছাড়া অন্ত কোন কর্প-বস্তুর প্রবেশাধিকার নেই। 
এখানে কবির চিন্তা-ভাবন] 'আত্যোন্িয় নয়-__-কিষেন্ছিয়' । পদাবলীকে গীতি- 
কবিতার পর্যায়ে ফেলার সব থেকে বড় বাধা এখানে | তবুও একান্তভাবে 
কোন মহাজনের পদ্দাবলীকে যদ্দি গীতিকাব্যের এলাকায় অন্তভূ স্ত করতে হয়-_ 
নিঃসন্দেহে তিনি হলেন জ্ঞানদাস। জ্ঞানদাসের পদাবলী কষেন্দ্রিয় হয়েও 
অনেকখানি আত্মেন্দডরিয় হ'য়ে উঠেছে । তার শ্তাম ও শ্রীমতীর মুখে যে বাণী 
ধ্বনিত হ'য়েছে তা” অনেকখানি মানবায়িত, সে যেন কবির হৃদয়োপলন্ধিজাত 
সত্যের বিনির্ধোষণা। আনন্দে-উল্লাসে, বিরহে-বেদনায় জ্ঞানদাসের রাধা] যে 
কথ] বলেছেন অনুরূপ অবস্থায় যে কোন নারীর পক্ষেই তা বল। সম্ভব | জ্ঞান- 
দাসের প্রিয়াই তাঁর পদ্াাবলীতে রাধা রূপে রূপাস্তরিতাঁ। এই "আত্তেন্দরিয়' 
ভাবের সাথে, ভাষার সারল্য এবং স্থর-বৈচিত্র্য মিশে জ্ঞানদ্রাসের পদাবলীকে 
একাস্তভাবে লিরিক-ধর্মী কুরে তুলেছে । চণ্ীদাসের পদাবলীর ভাষায় 
লিরিকের লাবণ্য-লহরী অনুভব করা যায় কিন্তু ভাবের দিক তিনি এমন উচ্চ 
গ্রামে সুর বেঁধেছেন যেখানে পৌছান রক্তমাংসের নরনাবীর পক্ষে সম্ভব নয়, 
ভাবের দিক দিয়ে তিনি একান্তভাবেই রুষ্েন্দ্িয়, সীমিত এলাকার পথিক । 
এখানে ব্যক্তি-স্ববূপ খণ্ডিত, এভাবে ভাবিত হওয়া! একমাত্র মহ1ভাবস্বরূপা 
রাধার পক্ষেই সম্ভব । স্থতরাং চণ্তীদাসপ লিরিক কবি নন। তীর পদ্দাবলী 
গীতি-ধর্মী হয়েও গীতি-সর্বন্ষ হয়ে উঠতে পারেনি । গোবিন্দদাস এবং 
বিদ্যাপতির কাব্যেও জ্ঞানদাসের মত 1,51109] (0026 নেই । এঁদের 
উভয়ের কাব্যের বিপুল বরচ্ছট! এবং শব্-ঝংকারের অস্তরালে, গীতিকাব্যের 
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স্থুকোমল স্থুরটি চাপা পড়েছে। প্রকৃতপক্ষে কাব্যের মধ্যে ছন্দের বলিষ্ঠ 
বাধুনি এবং শব-ঝংকারের ঝঞ্চন1 এলেই লিরিকের লাবণী হ্কুপ্ন হ'তে বাধ্য। 
পূর্বেই বলেছি বিদ্ভাপতি জীবন-রসিক কবি, তার রাধাও তাই চণ্ডীচাসের 
রাধার মত অতীন্দ্রি়লোকবাসিনী দেবী না হয়ে মর্ডেরই মানবী হয়ে 
উঠেছেন, এর রাধার মধ্য দিয়ে কবির “আত্মেক্দরিয় শ্বরূপটি অনুভব করণ যায় 
তথাপি শব্ধ-ছন্দ-বিষ্তাসের দিকে অত্যধিক মনোযোগী হওয়ায় তার পদাবলী 
লিরিক ধর্মী হয়ে উঠতে পারে নি। তা" ছাড়াও শবপ্রয়োগ এবং ছন্দ- 
বিন্তাসের দিকে অত্যধিক মনোযোগী হওয়ায় করিব কাব্য অধিকাংশ স্থলে 
নিরস হয়ে উঠেছে । গোবিন্দপাসের শব-ঝংকার ও ছন্দবিষ্ভাসের মধ্যে 
বিদ্ভাপতির এই নিরস কাঠিগ্ত নেই- সেখানে শব-ঝংকারের সাথে সাথে 
একটি স্থুর-ঝংকারও স্পন্দিত হয়েছে তথাপি গোবিন্দদাস লিরিক-ধমী কবি নন । 
শবা-বংকারে যে স্রধবনি উখিত হয়েছে তা” গিটারের টং টাং শব্-_লিরিকের 
সায়াহুকোমল পূরবীর তান নর। তা" ছাড়াও গোবিন্দদাসের চিস্তা-ভাবন। 
একাস্ত ভাবেই কৃষেন্দ্িয়, ব্যক্কি-বাসনার ক্ষীণ প্রবেশও সেখানে নেই। তার 
বাধা তাই 'রাধা'ই-_শ্রীভগবানের হলাদিনী শক্তির প্রতীক | স্কৃতরাং ছন্দ- 
শব্ের বিস্তাস ছাড়া ভাবের দিক দিয়েও তিনি লিরিক-ধর্মী নন। গীতিকাব্যের 
স্থর-বৈচিত্র্যের সাথে অঙ্গভূতির গভীরতা, হৃদয়ধর্মের সাথে ব্যক্তিমানসের 
প্রকাশ, মননের সাথে মন্ময়তার সকল লক্ষণগুলি জ্ঞানদাসের মধ্যে স্বন্দর রূপে 
প্রকাশিত | সুতরাং মহাজন কবিদের মধ্যে জ্ঞানদাসই যথার্থ লিরিক-গ্রাতিভার 
উত্তরাধিকারী । পূর্বের উদ্ধতির সাথে মিলিয়ে পাঠ করলে এ মস্তেব্যের যাথার্থ 
প্রমাণিত হ'বে--এথানে উদ্ধৃতি নিশ্রয়োজন | 

রাধাঃ এবার মহাজন চতুষ্য়-হষ্ট রাধা-স্বরূপের কিছু আলোচনা করা যেতে 
পারে | প্রথমেই চণ্ীদাসের রাধা । আমর পূর্বের আলোচনায় বহুবার 
বলেছি চণ্ডীদাসের রাধ। অতীন্দট্রিয়লোক অধিবাসী | তার রাধার ক হ'তে ষে 
'বাণী ঝংকৃত হয়েছে তা” রক্তমাংসে গড়া তন্বী তরুণীর বাণী নয়--এ সুরে 
লেগেছে আর এক ভাবের রং। চণ্তীদাসের রাধা সুখ ছুঃখের অনেক উর্ধে 
সুখের লীলা-চঞ্চলতার সময় এরাধার বাণীতে মিশেছে বিরহের ক্রন্দন | 
আবার এ বিরহের মধ্যে অন্তুতাপ নেই, আক্ষেপ নেই, বেদনা নেই, ব্যথা নেই 
_কন্তরী-ধূপের মত জলে জলে নিজেকে বিলীন করে দেওয়াই যেন এ বিরহের 
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এক মাত্র উদেশ্ঠ। তাই চতীদাসের রাধা স্থখৈরও নন, ছুঃখেরও নন-_স্থথ- 
ছুখাতীত এক অপাধিব সৌন্দর্যের প্রতীক । তিনি রাধিকা নন-__চির- 
আরাধিকা, কৃষ্ণের হ্লাদিনী শক্তির বহিবিকাশ। বিগ্যাপতি-গোবিন্দদ্রাম- 
জ্ঞানদাস সকলের রাধিকাই নীল শাড়ীর পক্ষপাতী, নীল শাড়ীতেই যেন 
তাদের ভাল মানায় কিন্ত চণ্তীদাসের রাধিকা 'রাঙ্গাবাস? অঙ্গে ধারণ করে 
যোগিণী সেজেছেন। এ সঙ্জাই শান্ত অশ্রুমতী রাধার সমগ্র চিত্রকে আমাদের 
সম্মুখে বিকশিত করে তুলেছে। চত্তীদাসের ব্লাধার মধ্যে তিলে তিলে নতুন 
হওয়ার কোন লক্ষণ প্রকাশ পায়নি--তিনি 'বৃত্তহীন পুষ্পসম আপনাঁতে 
আপনি বিকশি” ধ্যান-গম্ভীর যৌবন। মৃতিতেই আবিষ্ুতী হয়েছেন। এ রাধা 
যে কোনদিন বালিকা ছিল, কোন শান্ত গৃহাঙ্গণে বয়ঃসন্ধির ছুর্লভ-বিরল 
রোমাঞ্চকর মুহূর্তে সমীরণের মর্নরে যে বাঞ্ছিতের আগমন-গ্রতীক্ষায় হরিণীর মত 
চকিতে উৎকর্ণ হয়ে উঠেছিল তা” যেন আমাদের বিশ্বাসই হয় না। কাব্য- 
তীর্থে প্রথম আবিতাবের সাথেই ইনি পু শ্তামল যৌবনা-_কৃ্প্রেমের আত্ম- 
হার। ব্যাকুলতায় ধ্যান-গম্ভীর। হামের কথা স্মরণ করতে করতে তার 
“চৈতন্য লুপ্ত কি প্রবুদ্ধ” তা? বোঝা দুর । এ রাধা সম্পূর্ণ অপ্রাকত। কিন্তু 
বিদ্ভাপতির রাধা যৌবনে যোগিণী নন-_ প্রথম সাক্ষাতেই আমর! তাকে লীলা 
চঞ্চল কিশোরী হিসেবে পেয়েছি । বয়ঃসন্ধির সদী-চঞ্চল মুহুর্ত হ'তে তিনি 
ধারে ধারে প্রস্কুটিত কমলিনীর মত আমাদের সম্মুখে বিকশিত হ'য়ে উঠেছেন । রর 
এ রাধা তিলে তিলে নতুন হয়েছেন, ক্ষণে ক্ষণে স্বরূপ পাণ্টেছেন-_অু্লাদে র্ 
আত্মাহারা আবার বেদনায় বিহ্বল। এ রাধার আত্মগৌরব আছে_-সকঈতু 
কিছুই রুষ্ণপদে বিলীন করেন নি। এরাধা প্রেমে যেমন আত্মহারা তেমনি ; 
আত্মাভিমানে মুখরাঁও। তবে প্রাকযৌবনের এই সদা চঞ্চল গতি এবং মুখর! 

বাক-ভংগী উত্তর-যৌবনে শান্ত এবং সমাহিত। বিরহের পদে এ বাধা “রাধা”, 

আপন অটল-বৈভবে স্ব-প্রতিষ্ঠিত। গোবিন্দদাসের রাধা সম্পূর্ণ অপ্রারুত। 

কেবল অভিসারের পদ ছাড়া এর রাধার মতের সাথে কোন যোগ আছে বলে 

মনেই হয় না। তবে এ রাধার মধ্যে প্রেমের যে স্ক্ম অনুভুতিগুলি দেখছি 

তা অন্তকোন কবির রাধার মধ্যে নেই। এ রাধা বিরহেরও কাতর, এরাই 

বিরহে “শিশিরমধিতা পদ্দিণীর স্তায় ঈথবন্ধন হইয়া কাতর বিলাপ করেন” কিন্তু 

চতীদাসের রাধা বিলাপ করেন না--বলিষ্ঠ বেদনায় সে গরল-নির্যাস আক 
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পান করেন। জ্ঞানদাসের রাধিকা লৌকিক- প্রাকৃত-ধর্মী। সংসারের আর 
পাচজন তরুণীর মত তিনি আনন্দে উল্লাস, অপমানে ক্ষোভ, বিরহে বেদন! 
অন্থভব করেন। এ রাধাও মাঝে মাঝে যোগিনী সাজে প্রন্ফুটিত কমলের মত 
উর্ধমুখী হ'য়ে অসীমলোকের ব্যপগ্তন] গ্রহণ করার চেষ্টা করেছেন কিন্তু চণ্তীদাসের 
রাধার মত যোগিণী সেজে অসীমলোক-সমাসীন হয়ে মাটার যোগ হারাননি | 
তাই এ বাধার প্রিয্-প্রত্যাশায় যেমন পস্থ নেহারিতে নয়ন আন্ধীওল” হয়েছে 
তেমনি বিরহের ক্লান্ত-মুহূর্তে শ্লেষবাক্যও প্রয়োগ করতে পিছপা হননি চপল 
চরিত তুয়া চপল বচনে আর কতই করব বিশোয়াস,। এই সসীম-অসীম 
উভয়ের আন্দোলনেই জ্ঞানদাসের রাধিকা সম্পূর্ণা। 

রসপর্যায়ের শ্রেষ্ঠ পু £ মহাজন চতুষ্টয়ের পদাবলীতে কোন্‌ রসপর্য|য়ের পদ 
রচনায় কে সর্বশ্রেষ্ঠ কেবল কয়েকটি ক্গেত্রছাড়া নিঃসংশয় হ'রে তা" বলা মুস্বিল। 
চণ্ীদ্বাসের পূর্বরাগ, আক্ষেপান্থরাগ এবং বিরহের স|থে জ্ঞানদাসের পূর্বরাগ, 
আক্ষেপান্ুরাগ এবং বিরহের পদগুলি ওতপ্রোতভাবে জড়িত । এ পদ সমূহে 
কা'কে যে শ্রেষ্ঠ বলা যায় তা" তর্কসাপেক্ষ । তবে এইটুকু বলাযায় বিরহের 
পদে চত্ীদাসের সমকক্ষ শিল্পী সমগ্র পদাবলী সাহিত্যে দ্বিতীয় নেই। চণ্তী- 
দাসের কি পূর্বরাগ, কি আন্ষেপান্থুরাগ, কি বিরহ সকল পদের মধ্য হ'তেই 
অস্তঃসলিল৷ ফল্তধারার মত বিরহের বাণীমন্ত্র গুঞ্জিত হ'য়েছে। বিরহের শাস্ত 
অশ্রুজলে সকল পদ সিক্ত । সুতরাং চণ্তীদাস একান্তভাবে বিরহের কবি--এ 
রসপর্যায়ে তিনি দ্বিতীয়রহিত। পূর্বরাগের পদে চণ্ীদাসকে হয়ত অদ্বিতীয় 
বলা চলে নাঁ_কেনন। পূরধরাঁগের পদে আনন্দের সাথে বেদনার (বিরহ নয় ) 
যে সংমিশ্রণ ঘটে তা' চণ্তীদাসে নেই-বিরহের সরব ক এ পদে ক্রমোচ্চ হয়ে 
উঠেছে। এদিক দিয়ে পূর্বরাগের পদে জ্ঞানদাসের কৃতিত্ব স্মরণীয়। তার 
পূর্রাঁগের পদে আনন্দ এবং বেদনার স্থন্দর সমন্বয় ঘটেছে । আক্ষেপান্থরাগের 
পদেই তার কৃতিত্ব আমাদের মুগ্ধ করে। চণ্তীদাসের আক্ষেপান্টিরাগের পদে 
কোন ক্ষোভ নেই কিন্ত জ্ঞানদাসের পদে হৃদয়ভেদী আক্ষেপের সাথে মিশেছে 
ছুরস্ত ক্ষোভ । কিন্ত আক্ষেপাহ্থরাগের পদে কোন ক্ষোভ না থাকাই স্বাভাবিক 
সুতরাং এ বসপর্যায়ের পদে চণ্তীদাস সর্বশরেষ্ঠ। বংশীশিক্ষা জ্ঞানদাসের মৌলিক 
সৃষ্টি-_-এ পদে 'তিনি অদ্বিতীয় । এ ছাড়াও জ্ঞানদ্াসের বিরহের পদে চণ্তী- 
দাসের মত স্গভীর আত্মতন্ময় অভিব্যক্তি না থাকলেও এ পদ্দে তিনি কৃতি- 
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শিল্পী। বিরহের পদে চণ্ীদাস শ্রেষ্ঠতম আর জ্ঞানদাস শ্রেষ্ঠতর | বয়ঃসন্ধি, 
ভাবলশ্মিলন এবং প্রার্থনার পদে বিদ্যাপতির দ্বিতীয় নেই--এ পদসমূহে তিনি 
এক এবং অগ্রতিদ্বন্্ী। পূর্বরাগ, মান এবং বিশেষ রূপে বিরহের পদেও 
বিদ্তাপতির বাণী-বন্দন1 কীতি-সমুজ্জল। গৌরাঙ্গবিষয়কপন, অভিসার, র্ূপান্থু- 
রাগের পদে গোবিন্দদ্াসের সাথে প্রতিযোগিতায় নামার দুঃসাহস কোন 
পদকর্তার নেই। এরসপর্যায়ের পদ সমূহে গোবিন্দ্দাসের একক প্রাধান্য 
প্রতিষ্িত হয়েছে । অন্তান্ত রসপর্যায়ের পদ রচনায় গোবিন্দদাস সর্বশ্রেষ্ঠ না 
হ'লেও তীর স্বভাবজ রূপ-মোহ ও চিন্রধমিতা প্রকাশ পেয়েছে । 

এবার সংক্ষিপ্তাকারে মহাজন চতুষ্টয়ের পদাবলীর এবং কবি-ধর্মের মূল সত্যকে 
লিপিবদ্ধ কর1 যেতে প'রে। চণ্ীদাস সুখ-ছুখাতীত কবি, বিদ্যাপতি-গোবিন্দ- 
দাস স্থখের কবি আর জ্ঞানদাস স্থখ-দুখের কবি। চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাস সাত্বিক__ 
এঁদের রচনা হৃদয়-ধর্মী, 9৪৮1০০০%০--আর বিদ্যাপতি-গোবিন্দদাঁস রাজসিক, 
এদের রচন। প্রতীক-ধর্মী 0৮16০৮৮০| বিগ্ভাপতি-গোবিন্দদাসের মধ্যে 
চিত্র-ধমিতা প্রবল আর চণ্ীদাস-জ্ঞানদাসের মধ্যে রস-বন্তা। চণ্তীদাস 
বিরহের কবি, বিদ্যাপতি সৌন্দর্ধের কবি, গোবিন্দধাস বূপের কবি এবং জ্ঞানদাস 
মাধুরধের কবি। গোবিন্দদাস সুরের কবি জ্ঞানদাস গীতিকবি । এত 
আলোচনার পরও হয়ত কবি-স্বরূপের সত্য-সার উদ্ঘাটিত হয়নি- বস্তুতঃ 
পক্ষে মহাজন চতুষ্ট় সম্পর্কে সব থেকে বড় কথা এ'রা প্রত্যেকই শ্রীরাধার 
এক একটি অঙ্গ, প্রত্যেকই শ্রীমতীর লীলা-সহচরী গোপী। শ্রীরাধার আনন্দে 
এরাও উল্লাস-ব্যাকুল, শ্রীমতীর বেদনায় এবাও বেদনা-বিহবল। এরা 
প্রত্যেকেই ছিলেন শ্রীমতীর ছায়! সঙ্গিনী । 
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॥ সঙ্গ কাব্য ॥ 


| এক ।| 
॥ সুচনা ও নামকরণ | 


বাংল কাব্য সাহিত্যের ইতিহাসে মঙ্গলকাব্যসমূহ এক পরমাশ্চর্য সংযোজনা । 
আদিম বাংলা কাব্যের অন্ধকারাচ্ছন্ন বন্ধুর গলি পথে মঙ্গল সাহিত্যের কাব্য- 
দ্যুতি প্রতিফলিত হ'য়ে গলির কালিমাকে বহুদূর পধস্ত ঝলকিত করে দিয়েছে । 
গলির গণ্ডীকে ভেঙে বাংল! কাব্যের অযুত সম্ভাবনাকে বিপুল বর্ণচ্ছটায় দিগন্ত 
বিথারী করে দিয়েছে, তার বুকেই শোনা গিয়েছে অবরুদ্ধ গর্জনোম্মুখ সমূদ্ধে র 
বিপুল জলকল্েল। 

মঙ্গলকাব্যের সাথে “মঙ্গল” নামটি যুক্ত থাকায় আমাদের মনে প্রশ্ন জাগা 
স্বাভাবিক এই নামকরণের পিছনে কোন প্রচ্ছন্ন ইংগিত আছে কিনা । মঙ্লল- 
কাব্যের এতিহাসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচাধ মহাশয় রাগ-রাগিণীর দিক হস্তে 
আলোচন। করে মঙ্গলকাব্যের সাথে মঙ্গল” শবাটির যে ঘনিষ্ট সংযোগ আছে 
তা" দেখিয়েছেন । তার বক্তব্য তার ভাষাতেই বলি, “দেখিতে পাওয়া যায় 
যে, প্রাচীন ভারতীয় সংগীতের রাগ-রাগিণীর মধ্যে “মঙ্গল রাগ? অন্যতম |****-, 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের পদ্-সাহিত্য মাত্রই গানের উদ্দেশ্যে রচিত হইয়াছিল, মঙ্গল 
সাহিত্য ও ইহার ব্যতিক্রম ছিল না| এই জন্যই মনে হইতে পারে, আগ্গোপাস্ত 
মঙ্গলরাগে কিংবা গ্রধানতঃ মঙ্গলরাঁগে যাহা গীত হইত, তাহাই সাধারণভাবে 
মঙ্গলগান বলিয়! অভিহিত হইত ।” একটু লক্ষ্য করলে আমর! দেখ তে পাব 
মন্তব্যের মধ্যে নিশ্চিত রূপে, নিঃসংশয় হ'য়ে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক মহাশয় কিছু 
বলেন নি-_“সম্ভাবতঃ-এর রেশ রয়ে গেছে। স্থির-নিশ্চয় ভিত্তিভূমির উপর 
দণ্ডায়মান হ'য়ে এই মন্তব্য ঘোষণার পিছনে যে দুর্বলত। রয়েছে সে বিষয়ে শ্রদ্ধেয় 
আশুতোষ ভট্টাচাধ মহাশয় পূর্ণমাত্রায় অভিহিত ছিলেন । মঙ্জলকাব্য কেবল- 
মাত্র মঞ্গল্থরেই গীত হ'তো-_এর মাঝে প্রচুর পরিমাণে পাচালীর স্থরও মিশে 
থাকৃতে।। কিন্তু “ক্রমে পাচালীর উপর মঙ্গলরাগের ক্রমবর্ধমান প্রভাব বশতঃই 
সম্ভবতঃ ইহা! মঙ্গল নামে পরিচিত হইতে থাকে 1” 
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“মল; নামের উৎপত্তি সম্পর্কে মঙগলকাব্যের এঁতিহাসিক শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক আর 
একটি সুন্দর বিচারসহ মন্তব্য করেছেন--“কোনও অপ্রিয় বিষয় বা নামকে 
অনেক সময় সম্পূর্ণ বিপরীতার্থক শব দ্বারা প্রকাশ করা হয়। এই প্রবৃত্তিকে 
ইংরেজিতে 6011760715] বলে । মঙ্গলকাব্যের দেবতার চরিত্র মাত্রই অমঙ্গল- 
কারী (00211579170 | অতএব ইহাদের অমললকারিণী শক্তিকে প্রশমিত 
(8015) করিবার কিংবা মনোমধ্যে ইহার বিষয় স্থান না দিবার প্রবৃত্তি 
হইতেও তাহাদিগকে মাহাত্ম্স্থচক গীতিতে মঙগলগান বলিয়! উল্লেখ কর। হইতে 
পারে। বসন্ত রোগের নিদ1রুণ অন্তর্দহের জালার মধ্যেও মানসিক শাস্তি লাভ 
করিবার জন্য এই রেগের অধিষ্ঠাত্রী দেবীকে এই কারণেই 'শীতলা” বলিয়। 
উল্লেখ করা হয়। কালক্রমে সকল শ্রেণীর দেবতার মাহাত্মকীর্তনই মঙ্গল নামে 
পরিচয় লাভ করে ।” 

মঙ্গলনামের উৎপত্তি সম্পর্কে শ্রদ্ধেয় ভট্টাচার্ষের বলিষ্ঠ মন্ত্যব্যের সাথে চারুচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিমতও বিশেষরূপে স্মরণ যোগ্য । “চত্তী-মঙ্ল-বোধিনী” 
গ্রন্থে তিনি বলেছেন, “যে গানে মঙ্গলকারী দেবতার মাহাত্ম্য বর্ণনা করা 
হয়, যেগান মঙ্গল স্থরে গাওয়া হয়, যে গান যাত্রা বা মেলায় গাওয়া হয় 
[ হিন্দীতে মঙ্রল শবের অর্থ “মেলা, যাত্রা বা গমন” ] তাকেই মঙ্গলকাব্য বলা 
হয়ে থাকে। এই মন্তব্যের উপর ভিত্তি করেই আধুনিক সমালোচক শ্রীযুক্ত 
ভুদেব চৌধুরী মহাশয় ঘোষণ1 করেছেন “মঙ্গল কাব্যসমূহের আত্যন্তরিক প্রমাণ 
অনুসরণ করে বল চলে, যে দেবতার আরাধনা, মাহাত্ময-কীর্তন এমন কি, 
শ্রবনেও মঙ্গল হয়, এবং বিপরীতটিতে অমঙ্গল হয়, যে কাব্য মঙ্গলাধার,-_ 
এমন কি, যে কাব্য ঘরে রাখলেও মঙ্গল হয়,__তাই মঙ্গল কাব্য।” অবশ্ঠ এই 
অন্ধ বিশ্বাস প্রাচীন কালের ধর্মান্ধতার সুযোগেই প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল | যা” হোক, 
এ পর্যন্ত যা, আলোচনা কর1 গেল তা'তে “মঙ্গল” নামের উৎপত্তির উৎসভূমি 
সম্পর্কে মোটামুটি একটা ধারণা পাওয়1 যাবে বলেই আমাদের বিশ্বাস । 


॥ ছুই ॥ 
॥ ম্লকাব্যের উত্ভব-যুগ ও উৎস-ভূমি | 


কোন্‌ শুভলগ্নে মঙ্গল কাব্যের থম উন্মেষ ঘটেছিল তা” আজ নিশ্চিত করে, 
বলা সম্ভব নয়--তবে অ্রয়োদশ শতাব্দীতে যে এই কাব্য একটি বিশেষ রূপ 
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পরিগ্রহ করে, গণমানসের হৃদয়ানন্দের উৎস-ভূমি হ'য়ে উঠেছিল সে 
বিষয়ে অনেকেই একমত বনুপূর্ব হতে এই লৌকিক দেব-দেবীগণের 
মহিম1 পাঁচালীর আকারে-_অপূর্ণ কাব্যে এবং অপূর্ণ ভাষায়। লেখা হতো 
কিন্তু ত্রয়োদশ শতাবধীর 'যুগ-প্লাবী প্রয়োজন-প্রভাবে” এই অপূর্ণ পাঁচালী 
গাথাই স্ুসম্পূণ মঙ্গল কাব্যের রূপ পরিগ্রহ ক'রে অনন্ন্ন্দর দীপ্ডিতে 
ভাস্বর হ'য়ে ওঠে। এই পাচালী হ'তে মঙ্গল কাব্যে রূপান্তরের পিছনে প্রধানত 
ছুটি কারণ তীব্র বেগ সঞ্চার করেছে । প্রথম এবং প্রধান কারণ হলো রাজ- 
নৈতিক বিপর্যয়। দীর্ঘদিন ধরে অনায়াস-লভ্য স্থখ-সস্ভোগে মত্ত থেকে আপামর 
বাঙালীর শক্তিমন্ততায় ঘুণ ধরেছিল, তারা হ'য়ে পড়েছিল পঞ্থু এবং ক্লীব। 
ত" ছাড়া অভিজাত এবং অনভিজাত বাঙালীর মধ্যে এক দুরতিক্রমী 
ধ্ংসোদ্দীপক ব্যবধান রচিত হওয়ায় বাঙালীর জমাট শান্তর ধ্বংস সাধনের 
পথ অধিকতর প্রসস্থ হ/য়েছিল। পলায়নী মনোবৃত্বিতে এবং নৈতিক 
ব্যাভিচারে ক্ষীয়মান বাালীর ধ্বংসমুখীনতার ওপর এল তুকী আক্রমণের 
প্রচণ্ড আঘাত। ছুবল বাঙালীর পক্ষে বীর্ধবান তুকীদের এই সুতীব্র আক্রমণ 
রোধ কর] কোনক্রমেই সম্ভব ছিল ন]। স্থতরীং এই ধ্বংস-যজ্ঞকে নিবীর্য বাঙালী 
ম!থা পেতে গ্রহণ করলো । রাজনৈতিক জীবন হ'তে তার হ'লো! শির্ধাসন |. 
আঘাতের পর আঘাতে বাঙালীর চলমান জীবন আতঙ্কগ্রস্ত হয়ে উঠলো 1/ 
আত্মরক্ষার স্ুম্পষ্ট প্রয়োজনবোধে পলায়নপর মনোবৃত্তিকে দূরে সরিয়ে শিথিল 
জাতীয়-চেতনাকে সদ ভিত্তিভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করবার সচেতন গুয়াস 
বাঙালীর মধ্যে এই প্রথম দেখা দ্িল। রাজনৈতিক জীবন হ'তে অপস|নিত 
হয়ে ধর্মীয় জীবনের নব জাগৃতিতে সে তার সমুদয় চেষ্টাকে নিয়োজিত 
করলেো!। ফলে অপূর্ণ পাচালী গাথাগুলি সম্পূর্ণ কাব্যে রূপান্তরিত হ'লো। 
তা ছাড়া ছুর্বলের সহায়ক হিসেবে একজন শক্তি-দেবতার পুয়োজন এই সময় 
স্তীব্ররূপে অন্ুভূত হলো৷। বিভীবিকাগ্রস্ত হীনসর্বন্ব বাঙালীর চেতনা-ঘারে' 
মঙ্গল দেব-দেবীগণ তাদের সর্বপ্রকার গ্রচণ্ড শক্তি-যঙ্ছের বিপুল আয়োজন নিয়ে 
দেখা দিল। ফলে এই লৌকিক দেবদেবীগণের কাহিনী যা পূর্বে পাঁচালী 
আকারে লিখিত হ'তো তাই পরম শ্রদ্ধায় বহজনের এঁকাস্তিক গুচেষ্টা মঙ্গল 
কাব্যের বিপুল সম্ভাবনায় আত্মপ্রকাশ করলে।। দ্বিতীয় কারণ নিহিত রয়েছে 
তুর্কী আক্রমণের ধ্বংসন্তুপের ওপর উচ্চ-নীচ, অভিজাত অনভিজাতের মিলন- 
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সাধনের মধ্যে | ব্রান্ষণ্যধর্মের পরিচালকগণ বাজশক্তির আন্নকুল্যে অভিজাত- 
অনভিজাতের মধ্যে বিপুল ভেদরেখ1 বজায় রেখে এতদিন ব্রাক্ষপ্যধর্ণকে 
পরিচালনা করতেন কিন্ত'আক্রমণোত্তর যুগে রাজশক্তির আনুকুল্য হারিয়ে তারা 
বিশেষভাবে অনুভব করলেন যে এবারে গণশক্তির সহযোগিতা না! পেলে এই 
ধর্মকে বহাল তবিয়তে বাচিয়ে রাখ] সম্পূর্ণ অসম্ভব । তাই তারা গণ-জীবনের 
লৌকিক সংস্কার, তাদের ধর্মবিশ্বাস এমন কী তাদের দেবদেবীগণকেও আপন 
আভিজাত্যের অন্তভূ্ত করতে সম্মত হলেন। এই বে ভেদরেখা এতদ্দিন 
অভিজাত অনভিজাতের মধ্যে শত যোজন ব্যবধান রচনা! করেছিল তা৷ ভেঙে 
গেল। এই প্রথম আর্ধ-অনার্য উভয় সম্প্রদায় মিলন-ভূমির শ্রীক্ষেত্্ে সম্মিলিত 
হলে!। আর্ীকরণের মধ্যে যে সব লৌকিক দেবদেবীগণ সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
করেছিল তাদের মধ্যে মনসা, চণ্ডী এবং ধর্ম ঠাকুর প্রধান । এইবার হীনবীর্য 
দুর্বলগণ সম্মিলিত সম্প্রদবায়গত ভাবে যে যার শক্তি দেবতার কাছে জানাল 
তাদের একাস্তিক প্রার্থনা ঃ “রূপং দেহি, জয়ং দেহি, যশ! দেহি, ছিষো জহি |” 
এরপর একএক দেবদেবীকে নিয়ে একএক সম্প্রদ্দায় প্রচণ্ড-শক্তি উদ্দীপক কাহিনী 
রচনায় উদ্মাদ হ'য়ে উঠলো মঙ্গলকাব্য সমূহ দেখা দিল প্রদীপ্ত মহিমায় । 


॥ তিন || 
॥ মল কাব্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্য | 


মঙ্গলকাব্যের কাহিনী-বিষ্তাস পূর্ব সংস্কারাগত ( ০0561700179] ) | পূর্বে যে 
রূপায়ণ পদ্ধতি গড়ে উঠেছিল পরবর্তী সকল কবিগণই সেই বাধাধর। পথে 
আপন কাহিনীকে বিন্যস্ত ধরেছে__কোন দ্বিতীয় পথে পদচারণা করেন নি। 
পূরসংস্কারগত এই বূপায়ণ-পদ্ধতি অনুযায়ী সকল মঙ্গল কাব্যকে প্রধান চারভাগে 
বিভক্ত কর! চলে : বন্দনা, গ্রস্থোৎপত্তির কারণ, দেবখণ্ড এবং নরখণ্ড। 
বন্দনা” খণ্ডে কেবল বিশেষ কোন শক্তিদেবতারই বন্দনা-গান করা হয়নি 
উপবস্ত সকল দেবদেবীর মহিম| কীর্তন কর! হয়েছে। মঙ্জলকাব্যগুলি যদিও 
সাম্প্রদায়িক উৎস হতে জন্মলাভ করেছে তথাপি এই বন্দনা! অংশে এক 
অসাম্প্রদায়িক উদ্ধার মনোভাব বর্তমান | 

'গ্রস্থোৎপত্তির কারণ' খণ্ডে সকল মঙ্গল কবিগণই বিশেষ দেবতা বা দেবীর 
ম্বপ্রাদেশকেই বিশেষ মঙ্গল-গ্রন্থ রচনার হেতুনির্দেশ করেছেন। গ্রস্থরচনার 
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অন্তরালে দেবদেবীর ম্বপ্রাদেশের অবভারণ! দেব-নির্ভর ধর্মান্ধ গণমানসকে' 
জয় করার এক্‌ বিশেষ স্থবিধাজনক পন্থা । এই থণ্ডের আর একটি উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য কবির আত্মপরিচয় । গগ্রষ্থোৎপত্তির কারণ” নির্দেশ করতে গিয়ে: 
সকল কবিই আপনার জন্ম-সন, আপন পরিচয় বাসস্থান, বংশ ইত্যাদি বিষয়ে' 
পরিপূর্ণ বিবরণ প্রদান করেছেন। পরবর্তাকালে এঁতিহাসিকদের পক্ষে এই 
অংশটি বিশেষ উপকারে এসেছে । 

গ্রন্থের তৃতীয়াংশ “দেবখণ্ড” নামে পরিচিত । এই খণ্ডে সাধারণতঃ যা বর্ণাত 
হয় তার মধ্যে প্রধান হলো! £ শিটি-রহস্ত কথন, দক্ষপ্রজাপতির শিবহান যজ্ঞ, 
সতীর-দেহত্যাগ, হিমালয়-গৃহে নবরূপে জন্মলাভ, মদন ভক্ম, উমার তপস্ত্া, 
গৌরীর বিবাহ, কৈলাসে হর-গৌরীর কোন্দল, শিবের ভিক্ষা যাত্রা ইত্যাদি । 
এই অংশের শিবের একচ্ছত্র প্রাধান্টি বিশেষরূপে লক্ষণীয়। শিব আদি, 
অন্তহীন এক অদ্ভুত পরমাশ্চর্য দেবতা-_যেন গ্রামের প্রান্ত-সীমায় এক স্ববিশাল 
বটবুক্ষ, “কত কালের কেউ না তাহ! জানে? কিন্তু যুগ যুগ ধরে বংশ পরাম্পরায় 
সকলেই তার ছায়াতলে সাত্বন1 ও শান্তি লাভ করে আসছে । স্বটির আদিম- 
তম যুগ হ'তে এই আপনভোলা মানুষটি আপনার অলক্ষ্যে সকলের ওপর 
প্রভাব বিস্তার করেছেন । ম্বগের সকল দেবতার উপরে তাই শিবের স্থান । 
শিবের এই অভিনব প্রভাব মানুষের ওপরেও বর্তমান। মানুষ যখন আধ- 
অনাধ বিভাগে সকল দেবদেবীগণকে ভাগ বাটোয়ারা করে আর্ধ-অনার্ধ কপ 
দ[ন করেছে তখন শিবকে গুপ্ত গণ্ডীর মধ্যে সীমিত করবার দুঃসাহস তাদের 
হয়নি । শিব সকল সমাজের ওপর আপন প্রভাবটি বজায় রেখেছেন। তাই 
আর্ধপুরাণে তার যেমন প্রতিষ্ঠা বাংলার লোকজীবনেও তার অনুরূপ প্রভাব 
বর্তমান। শিব যেন উভয় সমাজের সর্বসাধারণের সমাজ-সম্পত্তি। মঙ্গল 
কাব্যের শিবের এই আত্যস্তিক গ্রভাব উভয় সমাজের ঘনিষ্টতাকে অধিকতর 
নিবিড় করে দিয়েছে | অনার্য দেবতাদের আর্ধ-এতিহ্া প্রদানের জন্যে সকল 
মঙ্গল কাব্যের পৌরাণিক খণ্ডে শিবদেবতার অবতারণা । পৌরাণিক-সংস্কৃতির 
সাথে লোক-সংস্কৃতির মিলন-পটভূমি রচনায় মঙ্গল কাব্যে শিবের মহান 
প্রতিষ্ঠা । 

সর্বশেষাংশের নাম 'নরখণ্ড | এই খণ্ডই মঙগলকাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ অংশ। কোন, 
স্বগলোকবাসী এবং বাসিনী কোন বিশেষ মঙ্গল-দেবতা কতৃক শাপ-গ্রস্ত হয়ে 
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মর্ডে অবতীর্ণ হন এবং উক্ত দেবতা বা দ্বেবীর পূজা প্রচার এবং প্রতিষ্ঠা করে 
স-শরীরে ত্বর্গারোহণ করেন । এই অংশেই তৎকালীন সমাজ জীবনের ছবি 
অত্যন্ত স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । “বারমাস্তা” নায়ক কিংব! নায়িকা! কর্তৃক বার 
মাসের দুঃখ বর্ণনা-এবং চৌতিশ।-বিপদ-গ্রস্ত নায়ক কিংবা নায়িকা কর্তৃক 
চৌত্রিশ অক্ষরে আলোচ্য দেবতার স্তবগান-_-এই অংশের এক অমূল্য সম্পদ | 
এ ছাড়াও নায়ক দর্শনে নারীগণের পতিনিন্দা, রন্ধন প্রণালী, কাচুলী বা 
কারুকলা -সমৃদ্ধ বক্ষাবরণ নির্মাণ এই অংশের অপরিহার্য অঙ্গ । 


॥ চার ॥ 
| প্রাক-চৈতন্ত ও চৈতন্টোত্তর মঙ্গল কাব্য | 


বাঙালীর জীবন-মরণ সন্ধিক্ষণে বাংলার কোমল বুকে অমুত-বাণী বাহক মহা প্রভূ 
শ্রীচৈতন্তের আবির্ভাব এক পরমাশ্চর্য ব্যাপার | তিনি বহন করে এনে ছিলেন 
অসীম মানব-প্রেম আর দ্বেষ-বিনিমুক্ত অভিনব জীবনায়ন। নিবীধ, শ্রহীন, 
মরণোম্মথ বাঙালীকে এই প্রেম-স্থধী পান করিয়ে তিনি তাদের করে তুলে 
ছিলেন চিরঞ্তীবী। এক বিপুল প্রেমোম্াদনায় এবং সর্বাত্মক মিলনাকাজ্জায় 
বাঙালী-চিত্ত সেদিন প্রেমের অনির্বান দীপালোকে বহ্ছিমান হয়ে উঠেছিল । 
বাঙালীর জাতীয়-জীবনের ধ্বংসশ্ুপের ওপর তাই সেদিন স্থরু হয়েছিল মহান 
ষ্ট-যজ্জঞের গঠন-পরিকল্পন।। জীবনের সবদিক দিয়ে এই গঠন-ক্রিয় ছুবার হ'য়ে 
উঠেছিল- সাহিত্য, ধর্ম, শিল্প, সমাজ সবত্রই ধ্বনিত হয়েছিল এই গঠমান কষ্টি- 
যজ্জের পদ-সঞ্চার | মহাপ্রভুর আবিভাবের পূর্বে যে সমাজ-কাঠামে| চুর্ণগ্রায় 
হ'য়ে উঠেছিল--তা” আবার নতুনতর বলিষ্ঠতার সুদুঢ় হলো, যে ধর্ম গৌডামীর 
অতলান্ত অন্ধতায় অধর্ন হ'য়ে উঠেছিল তা” সর্ব কালিম বিনিমূক্ত হ'য়ে নবীন" 
লোকে ভাস্বর হ'য়ে উঠলো, যে সাহিত্য ছিল অসম্পূর্ণ এবং অঙ্গীল তা'তে এল 
মহত্র স্থষ্টি-মহিমার অধুত সম্ভাবন]। 

মহাপ্রভুর প্রভাবে মর্গল-কাব্যের হট্টি-ধারাঁয় এল অভূতপূর্ব পরিবর্তন । ভাবে, 
প্রকাশ ভংগীতে এমন কী দেব-দেবীর বপ-কল্পনায় এই পরিবর্তন সুস্পষ্ট হ'য়ে 
উঠলো । 

ক॥ মঙ্গল-কাব্য সমূহের প্রাচীনতম উদ্ভব হ'য়েছিল পাচালী কাব্যের আকারে। 
বলাবাছল্য এ কাব্য ছিল অসম্পূর্ণ। অবশ্ত মহাপ্রভুর পূর্বে এ কাব্য 
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পূর্ণাঙ্গের পথে অগ্রসর হ'য়েছিল-কিস্ত এ কাব্যের যথার্থ সাহিত্যিক মর্ধাদ। 
প্রতিষ্ঠিত হ'লো চৈতন্ঠোত্বর যুগে মহাকবি মুকুন্নরামের হাতে । মল কাব্যের 
প্রথম সার্থক শিল্পী মুকুন্দরাম | এই মুকুন্দরামের কবি-মানসের ওপর মহাপ্রভুর 
স্থগভীর প্রভাব পড়েছিল এবং একখানি সার্থক শিল্পসমুন্নত মঙ্গল কাব্য লেখার 
পিছনে এই প্রভ।বের মূল্য স্থগভীর | 

খ। মঙ্গল কাব্যের উদ্ভব যুগে (8£6 ০ 0115101) ) এই শ্রেণীর কাব্যের কোন 
শৈল্পিক রসমণ্ডিত বিকাশ সম্ভব হয়নি । কেননা “রস-স্যন্টি অপেক্ষা সাম্প্রদায়িক 
দেবতার সর্ধজনীন প্রতিষ্ঠা প্রতিপাদনই এখনে! এই শ্রেণী কাব্য-প্রবাহের 
প্রধান উদ্বেশ্ত ;-আর এই উদ্দেশ্ট-সাধনের সহায়ক-রূপে লোক-চিত্তে ভীতি- 
্ষ্টি, তথা, রুষ্টদেবতার বিভীষণ রূপ-চিত্রনই প্রধান উপায় বলে পরিকল্পিত 
হয়েছিল । ফলে, দেবমূতি যেমন সর্বপ্রকার মহিমা-বজিত ভয়াবহ দ্বানবীয়-রূপে 
প্রতিভাত হয়েছে, মানব-চরিত্রগুলিও, হয় মানবতা-বজিত দানবীয়-রূপে 
(টাদ সওদাগর ) প্রকাশ লাভ করেছে--নয়ত বা চিত্রিত হয়েছে মেরুদণ্ডহীন 
যৃপকাষ্টের সম্মুখীন পশুর আকারে ।” চৈতন্তোত্তর যুগের মল কাব্য সমূহ এই 
পটভূমি ও ভাবধার1 হ'তে বিচ্যুত হ'য়ে নবীন সজীবতায় অনবদ্য হ'য়ে উঠলো । 
প্রথমে সাম্প্রদায়িকতার কুটিল-জগ্াল মঙ্গলকাব্যের গতিপথ হতে মহাপ্রভুর 
দুকলপ্লাবী প্রেম-বন্যায় দূরপথে ভেসে গেল। নবীন যুগ-চেতনার দ্বর্ণদ্বারে 
সাম্প্রদায়িকতার আর বিশেষ কোন প্রবেশাধিকার রইলো না। ফলে তীত্র- 
সাম্প্রদায়িক দ্বেষ-সঞ্চারী মঙগল-দেব-দেবাগণ আপনার সাম্প্রদায়িক গুরুত্ব 
হারিয়ে কাঙাল হয়ে পড়লো, তাদের গতিবিধি সীমিত হলো কাহিনীর অগপ্রধান 
ভূমিকায়। এই সব দেবদেবীগণকে নেপথ্যলোকে রেখে নাট্য-মঞ্চের পদ- 
প্রদীপের তীনব্রোজ্জল দৃণ্তাবলীতে অবতীর্ণ হলো! রক্তমাংসের মান্ষ__মাহুষের 
বিজয়-গানে মুখর হলে মঙ্গলকাব্য। চৈতন্তোত্তর যুগের কাব্য সমূহ তাই 
শক্তিমান মানুষের বিজয়-অভিযানের চরম আলেখ্য। 

|গ॥ প্রধান ভূমিকায় মানবের পদ সঞ্চারে মঙ্গল কাব্যে এল মানব-জীবনের 
আশাআকাজ্ষার প্রতিচ্ছবি, হ'ল সমাজ-জীবনের বূপায়ণ। এই যুগের মঙ্গল 
কাব্য-প্রবাহ একাধারে জীবন-রস-সমৃদ্ধ এবং আঙ্লিক স্থ-সম হয়ে উঠেছিল) 
বস্ততঃ এই যুগের প্রচেষ্টার মধ্যেই মঙ্গল কাব্য-সমূহের সাহিত্যিক সৌন্দর্য 
সর্বাপেক্ষা বিকশিত হয়েছিল । তাই মঙ্গল কাব্যের এতিহাসিক শ্রআশুতোষ 
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ভট্টাচার্য এই যুগটিকে এই শ্রেণীর কাব্যের “সুজন যুগ” (৪885 0£ ০6800) 
নামে অবিহিত করেছেন । 

॥ঘ| চৈতন্টোত্তর যুগের মঙ্গল কাব্যে মানুষের বিজয়-গাথা স্ুচিত হ'লেও 
মনুষ্য চরিত্রগুলি দেব-দেবী বিদ্বেষী নয়। যদিও তারা প্রধান ভূমিকায় আত্ম- 
প্রকাশ করেছে তথাপি দেব-দেবীর সাথে তাদের এক মধুর সম্পর্ক গড়ে উঠেছে। 
দেব-দেবীগণ তাদের রুদ্র-ভয়ঙ্কর মৃত ত্যাগ করে অনেকখানি মানব-নির্ভর এবং 
মানবায়িত হয়েছে আর মানব-সমাজও তেমনি আত্মবিশ্বাসের সুদৃঢ় ভিতি 
ভূমিতে দাড়িয়ে দোষ-গুণের সশ্মিলনে দেবতায়িত হয়ে উঠেছে। দেবতা- 
মানবে, মানব-দেবতায় একাকার হয়ে পরম-গ্রীতির সম্পর্কে যেন মহাসম্মিলনে 
এক হ'য়ে মিশেছে । বন্বতঃ চেতন্োত্বর মঙ্গল-কাব্য-সমূহ মহাপ্রভুর জীবন 
সাধন] “দেববাদ-নিভর মানবতার'ই বাক্য প্রকাশ । 

॥ড॥ বৈষ্ণব শান্ত্ে পরমপুরুয শ্রীকৃষ্ণের দ্বিবিধ মূতির উল্লেখ আছে-_এর্বর্ 
মণ্ডিত মৃতি এবং মাধুর্ষ-সিক্ত প্রেমাধার। শ্রীচৈতন্ত আজীবন ব্যাপী এর 
বিবজিত, ম|ধূর্ষের আধার শ্রীকুষ্ণকেই আরাধনা করবার উপদেশ দিয়েছেন । 
তাই ছ্বিজমাধব, মুকুন্দরামের চণ্ডী রণাঙ্গিনী মুত্তি পরিত্যাগ করে অনেকথানি 
শাস্ত এবং শ্বস্থ হ'য়ে উঠেছেন । 

॥চ॥ চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্য সমুহের ভাষা এবং ছন্দ আশ্চর্য রকম উন্নত । 
অঙ্লীলতা-মুক্ত নমনীয় ভাষায় কাব্য-সমুহের অন্তনিহিত ভাবধার]1 অনবদ্য 
হ»য়ে উঠেছে। 

॥ছ॥ প্রাক্‌-চৈতন্ত যুগের মঙ্গল কাব্যগুলি সাম্প্রদায়িক ভেদ-বুদ্ধির তীব্রতার 
জন্তে 001001781 চ০০0-র অন্তর্গত আর এই সাশ্পরপ্রায়িক ভেদ-বিভেদের 
তীরভূমি হ'তে সরে এসে চৈতন্টোত্বব যুগের মঙ্গলকাব্যগুলি উদার মানবিকতার 
পটভূমিতে হয়ে উঠেছে সাথক জাতীয় কাব্য--13800178]1 2০০05, 


॥ পাচ ॥ 
॥ মঙ্গল কাব্যের যুগ-বিভাগ এবং পতনের কারণ । 


মঙ্গল কাব্যের কাল-সীমা এবং পরিচয়-প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় আশুতোষ ভট্টাচাষ মহাশয় 
বলেছেন £ এথুষ্ীয় ত্রয়োদশ শতাব্দী হইতে আরম্ভ করিয়া অষ্টাদশ শতাবীতে 
কবি ভারতচন্ত্রের কাল পর্যন্ত বঙ্গসাহিত্যে যে বিশেষ একপ্রকার সাম্প্রদায়িক 
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(99০0911911) সাহিত্য প্রচলিত ছিল,-_তাহাই বঙ্গ-সাহিত্যের ইতিহাসে যঙ্গল 
কাব্য নামে পরিচিত।” অবশ্য এই কাল-পরিধির পূর্বে ও পরে যে মঙ্গল কাব্য 
রচিত হয়নি তা” নয়_-তথাপি এই যুগটাই হ'ল প্রকৃত মল কাব্যের যুগ । এই 
যুগের মধ্যেই মঙ্গল কাব্যের উৎপত্তি, বিকাশ এবং পূর্ণ পরিণতি । মঙ্গল কাব্যের 
ক্রম বিকাশের ধারাটি গভীর ভাবে অন্ধাবন করে শ্রদ্ধেয় আশ্ততোষ ভট্টাচার্য 
মহাশয় এই যুগটিকে তিন ভাগে বিভক্ত করেছেন £ 
১1 উদ্ভব-যুগ--4৪০ ০6 01181 কাল-সীম খুষটীয় ত্রয়োদশ শতাব্দী | 
২॥ হ্জন-যুগ_--4১£০ 0৫ 068000-_কাল-সীম] পঞ্চদশ ও যোড়শ শতাব্দী, 
৩] এরশ্বর্-যুগ__4১৪০ ০ 810: কাল-সীম] অষ্টাদশ শতাব্দী | 
এখন প্রতিটি যুগ সম্পর্কে মোটামুটি একট! আলোচনা করা যেতে পারে। 
প্রথমেই উদ্ভব যুগের আলোচনা। এ প্রসঙ্গে একটি কথ) স্পষ্ট করে স্বীকার করে 
নেওয়] গ্রয়োজন--কয়েকটি বিশ্ষিপ্ত উদ্ধৃতি এবং বিচ্ছিন্ন পদ ছাড়া এই যুগের 
সাহিত্য প্রচেষ্টার কোন সম্পূ গ্রন্থ-নিদর্শন পাওয়া যায় না। সুতরাং উদ্ভবেই 
যে পরিণতির সম্ভাবনা! কতটা ছিল তা? নিশ্চিত করে কিছু বল] যায় না। 
মঙ্গল কাব্যের যে তিনটি শাখা বিশেষ রূপে বলিষ্ঠ এবং প্রাণস্বূপ সেই তিনটি 
এ|খ।-কাব্যেরই-_-অথাৎ মনসা-মঞ্গল, চণ্তীমঙ্গল এবং ধর্জমঙ্গল- বিপুল সম্ভাবনার 
বীজ এই বুগেই রে।পিত হ্য়েছিল। মনসা-মঙ্গল কাব্যের স্থচনা যে এই যুগেই 
হয়েছিল তার প্রম।ণ পাই পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ পাদে মনসা-মঙ্গলের বলিষ্ঠ কবি 
বিজয়গ্ুপ্রের কাব্যে । তিনি তার কাব্যে মনসা-মন্গলের আদি কবি কানা হরি 
দত্ত সম্পকে মন্তব্য করেছেন £ 

মুর্খে রচিল গীত ন৷ জানে মাহাত্ম্য । 

প্রথমে রচিল গীত কান! হবি দত্ত ॥ 

হবিদত্েব যত গীত লুপ্ত হইল কালে। 

যোড! গীথ। নাহি কিছু ভাবে মোবে ছলে ॥ 
এই বট মন্তব্যে বিজয়গুপ্তের আত্মুস্তরিতা! গ্রক।শ পেয়েছে । শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক 
আতুতোধ ভট্টাচাধ মহাশয় সম্পাদিত “বইশ।”-য় কান। হরি দত্তের যে পদ ছুটি 
সংকলিত হয়েছে তা?তে কবির যে কাব্য-শক্তি এবং বিশেষরূপে পাণ্ডিত্য 
প্রকাশ পেয়েছে তা”শ্মরণ করে কবিকে কোনক্রমেই মূর্খ বলা চলে না। তা? 
ছাড়াও কবির কাব্য যে বিজয় গুপ্তের সময় লুপ্ত হ্য়নি তা বেশ বোঝা যায় 
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কেননা দ্বয়ং বিজয় গুপ্তই কানা হরি দত্তের বছপদ আত্মসাৎ করেছের্ট। সে" 
যাই হোক বিজয় গুপ্তের এই আত্ম-প্রচার-ধর্মী মন্তব্যে আমর] যতই হ্ুন্ধ হইনা 
কেন লাভবান হয়েছি তার থেকে অনেক বেশী। এই পদ থেকেই আমরা 
জান্তে পেরেছি ষে বিজয় গুপ্ডের পূর্বেই হয়েছিল মনসা-মঙ্গল কাব্যের উদ্ভব 
এবং তার রচয়িতা ছিলেন মূর্খ ) কান! হরি দত্ত। 
অন্ুরূপে আমরা চণ্ডী মঙ্গলের আদি কবি () মানিক দত্তের সন্ধান পাই 
মৃকুন্দরাম চক্রবর্তীর কাব্যে। ষোড়শ শতকের শেষ পাদে চণ্তীমঙ্গল কাব্য 
রচনায় ব্যাপৃত হ'য়ে তিনি তীর পূর্ববর্তী কবি মানিক দত্বের প্রতি মঞ্ধ-মনের 
শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন 2 

মানিক দত্তেরে বন্দে] করিয়া বিনয় | 

যাহ হইতে হইল গীঁত-পথ-পবিচয় ॥ 
কবি ঘনরাম চক্রবর্তীকেও ধন্তাবাদ। তার কৃতজ্ঞতা নিবেদনের মাঝেই আমরা 
জান্তে পেরেছি ধর্মমঙ্গলের আদি কবি ময়ূর ভট্ের নাম। অষ্টাদশ শতাবীতে 
ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনায় নিমগ্ন হয়ে তিনিও শ্রদ্ধা জানিয়েছেন তার পূর্ববর্তী, 
কবিকে £ 

মমুব ভট্টেরে বন্দি সঙ্গীত আছ্য কবি । 
এখানে একটি বিষয় বিশেষ রূপে লক্ষণীয়। বিজয় গ্প্ত, মুকূন্দর|ম এবং ঘনরাম 
সকলেই তাদের পূর্ববর্তী কবিকে স্মরণ করেছেন কিন্তু এই স্মরণ করার মধ্যে 
স্থরের পার্থক্য সহজেই ধরা পড়ে । বংশী দাসের স্মরণে প্রকাশ পেয়েছে 
আত্মস্তরিতা, মুকুন্দরাম-ঘনরামের স্মরণে প্রকাশিত হয়েছে শ্রদ্ধা যেন আত্ম- 
নিবেদন। কবি-মনের এই পরিবর্তন সপ্তব হয়েছে মহাগ্রতুর কৃলপ্লাবী প্রেম- 
ধর্ম প্রচারের প্রেম-বন্তায় । প্রাক-চৈতন্তযুগের কবি বিজয় গুপ্ত যেখানে রন, 
চৈতন্ঠোত্বর যুগের কবিদ্বয় সেখানে বিনয়-নম্র। 
আমরা পূর্বেই বলেছি উত্তব-যুগের কাব্যের কোন স্ুম্পষ্ট এবং স্থসম্পূর্ণ নিদর্শন 
পাওয়া যায় না। মনসা-মঙ্গল, চণ্তীমঙ্গল এবং ধর্মমঙ্গল কাব্যের চন! এ যুগে 
হ'লেও এর সাহিত্য-মূল্য নির্ণয় কর সম্ভব নয়। 
উদ্ভব যুগের পর স্জন-যুগের আলোচনা প্ররুত পক্ষে এই যুগেই হয়েছে 
মঙ্গল কাব্য সমূহে বলিষ্ঠ যৌবন-সঞ্চার | মঙ্গল কাব্যের বিভিন্ন শাখার বিভিন্ন 
আখ্যায়িকাগুলি এই যুগেই একটি নির্দিষ্ট গতিধারায় এবং স্বরূপ-স্বাতঙ্্রো 
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বিকশিত । উদ্ভব-যুগের বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন ঘটনা এবং প্রচলিত আখ্যায়িকাগুলি 
এই যুগেই একটা নির্দিষ্ট কাহিনী ধারায় গ্রথিত হয়ে বলিষ্ঠ রূপ লাভ করেছে। 
শুধু কাহিনীর পূর্ণ স্বরূপ বিকাশের জন্য নয়, উপরন্ত মল কাব্যের বিভিন্ন শাখার 
সকল বলিষ্ঠ কবিগণই এই যুগে আবিভূতি হ'য়ে মঙ্গল কাব্যের পরিণাম এবং 
প্রসারকে সুদূর বিস্তারিত করে দিয়েছেন । মনসা-মঙ্গলের কীতি-খ্যাত কবি 
বিজয় গুপ্ত, নারায়ণ দেব এবং দ্বিজ বংশীদাস এই যুগেই কাব্য-সাধনায় ব্যাপৃত 
ছিলেন | দ্বিজ মাধব, মুকুন্দরাম ইত্যাদি চণ্ডীমঙ্গলের তথা মঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠ 
শিল্পীগণ এই যুগেই আবিভূ্ত হন। মাণিক গাঞ্চুলী, খেলারাম ইত্যাদি ক্ব- 
শিল্পীগণ এই যুগেই বাণী-বন্দন|য় মনোনিবেশ করে ধর্ণ-মঙ্গল কাব্যের বলিষ্ঠ 
বুনিয়াদ গঠন করেন। এমনি ভাবে প্রতিভা-দীপ্ত কবিকুলের পদসঞ্চারে মঙ্গল- 
কাব্যের সকল ধারাই বিকাশের উচ্চ-গ্রাম স্পর্শ করে। তা” ছাড়া এই যুগেই 
মঙ্গলকাব্য সমূহের মধ্য দিয়ে উচ্চতর সমাজের সাথে লৌকিক গণজীবনের 
মধ্যে সমন্বয়-সেতু গঠিত হয়। পূর্বে উচ্চতর সমাজের অধিবাসী লৌকিক দেব- 
দেবীর কীতি-আলেখ্য মঙ্গলকাব্য সমূহকে বিশেষ শ্রদ্ধার চোখে দেখতে পারতেন 
না, পুরাণের দেব-দেবী, আখ্যায়িকা এবং কাহিনীতেই ছিল তাদের অবিচল 
নিষ্ঠা। তাই এই যুগের বিভিন্ন মঙ্গল-কাব্যের কবিগণ আশ্চর্যয-কৌশলে 
লৌকিক কাহিনীর অন্তরালে পৌরাণিক দেবদেবীর মহিম] প্রচার করে মঙ্গল- 
কাব্য সমূহকে আভিজাত্য দান করেন। পৌরাণিক আখ্যায়িকা-ধর্মী হ'য়ে 
মঙ্গলকাব্য তখন সর্বশ্রেণীর উপযুক্ত হ'য়ে ওঠে। স্যজন-যুগে মঙ্গলকাব্য সমূহের 
এই বলিষ্ঠ রূপায়ণের মধ্যেও ছিল দুর্বলতা । মঙ্গলকাব্যের মধ্যে তখন 
প্রাণ ছিল ভংগী ছিল না, রস ছিল-_রূপ ছিল না। অধ্যাপক আশুতোষ 
ভট্টাচাধ্যের ভাষায় “তখনও ইহারা ভাষায় এবং কল্পনায় সম্পূর্ণ গ্রাম্যত' 
মুক্ত হইয়! সাহিত্যিক সমুন্রতি লাভ করিতে পারে নাই ।” এই সাহিত্যিক 
সমুন্নরতি লাভের জন্ত, ভংগী এবং রূপের জদ্ত মঙ্গলকাব্যকে আরে৷ কিছুকাল 
অপেক্ষা করতে হ'য়োছিল। অবশেষে মঙ্গলকাব্যের এই কাঠামোর ওপর 
বিপুল বর্ণালীর অপূর্ব দাপ্তি ঝলকিত হ'য়ে উঠেছিল এ্বর্ধমীন কবি ভারতচন্দ্রের 
হাতে। | 

বশ্বরধযুগের শক্তিমান কবি ঘনরাম চক্রবর্তী এবং ভারতচন্ত্র। এঁদের মধ্যে 
আবার ধিস্তাস-ভংগীতে এবং অলংকার-নিপুণতায় ভারতচন্দ্র সবশ্রেষ্ঠ । বস্তুতঃ 
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নুচিকণ বাণী-বিস্তাসে এবং উপমা-উৎপ্রেক্ষার যথাষথ প্রয়োগে ভারচন্দ্রের মত 
শিল্পী বিরল-দৃষ্ট। এজন্েই বুঝি ভারতচন্দ্রের কাব্যকে “রূপের তাজমহল, বল! 
ইয়েছে। “এই যুগে সেই একই বিষয়-স্তর উপরই শব্-ঝংকার ও রচনা 
পরিপাট্য মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে এক কৃত্রিম বাহা সৌনাধের কৃষ্টি করিল |... 
এই যুগেই সবপ্রথম বঙ্গ-সাহিত্য:কি ভাষায়, কি ভাবে গ্রাম্যতা মুক্ত হইল। 
ঘনরাম চক্রবর্তী, ভারতচন্দ্র রায় এইযুগের শ্রষ্টা। বিষয়-বস্র দিক দিয়া এই 
যুগে বৈচিত্র্য স্থষ্টি করিবার প্রয়াস হয় নাই, কিন্তু চরিত্রগুলিকে অভিনব াপদ|ন 
করিয় কাব্যদেহের অংলকার সঙ্জার যে নিপুণ ব্যবস্থা হইল, তাহ! সমগ্র 
মধ্যযুগের সাহিত্যের 'এক অতি মৃল্যবান সম্পদ হইয়া রহিল” এশ্বর্য যুগের 
এতসব এশ্বষের কথা স্বীকার করে নিয়েও এধুগ সম্পর্কে কিছু বলার আছে। 
প্রথম এবং সর্বপ্রথম কথ। হ'ল এ যুগের কাব্য প্রাণ হাতে সরে এসেছিল। 
কেবল ভংগীর বিস্তাসেই আদর্শ কাব্য হয় ন। আদর্শ কাব্য-্থা্টর জন্তে চাই 
প্রাণ এবং ভংগীর হ্বন্দর-সমন্বয়। কিন্তু এ যুগের কাব্য ভাব হ'তে সরে এসে 
কেবল বাক্‌-সর্ব্ধ হয়ে উঠেছিল । রূপ আছে কিন্তু লাবণ্য নেই। নয়ন 
ধাঁধায় কিন্ত মন ভেজে না। শবাডদ্বর এবং অলংক।র-প্রবণতাশ্ব কেবল একটা! 
নিরস রূঢ কাঠিন্তই চোখে পড়ে। পূর্বেকার কবিদের আত্মবিভোরতা এযুগের 
কবিদের নেই। সেই সরল সহজ ভংগীর রেখা-বিষ্ঠাসে যে কাব্য আমাদের 
হৃদয় স্পর্শ করতে! এ ঘুগের কাব্যে তার অভাব একান্ত ভাবে পরিলক্ষিত হয়। 
রাজকীয় পরিবেশে ঝাড লঞনের স্ৃতীব্র আলে|কচ্ছটায় নিভৃত পল্লীর দেউলের 
নির্মল দীীপালোকের সম্ম বিনষ্ট হয়েছে । তা” ছাড়া এযুগের বড দোষ 
অঙ্লীলতা। ভারতচন্ত্র তার বিদ্ধাহন্দরে (কিছুটা অন্নদবামঙগলে ৪) যে উক্ত 
কেলি-বিলাস-চিত্র অঙ্কন করেছেন তার সমকক্ষ অঙ্লীলতা কেবল মধ্যযুগে 
কেন সমগ্র বঙ্গসাহিত্যে একমাত্র শ্রীকুষ্ণকীত্তন ছাড়া আর কোথাও নেই। 
তথাপি এ যুগের কাব্য অলংকার-সর্বন্ব হয়ে যে বাংল! সাহিত্যের বড় একট 
অভাব পুরণ করেছে সে বিষয়ে দন্দেহ আরোপ করা যায় না। 

অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় মঙ্গলকাবের যে তিনটি বিভাগ করেছেন 
তার সাথে আমর! আর একটি যুগ জুড়ে দিতে চাই--পতন যুগ বা ৪8৪ ০0৫ 
৫0%0911. বস্ততঃ এশ্বর্য যুগটিকেই পতন ঘুগ বল। চলে । শব যুগের মধ্যেই 
পতদনর লকল কিছু চিষ্িত হয়ে আছে । সংক্ষিপ্ধাকারে এখন আমরা মঙ্গল 
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কাব্যের বিলুপ্তির কারণগুলি আলোচনা করব। পূর্বের আলোচনায় আমর] 
দেখেছি এশ্বর্-যুগের কবিদের হাতে মঙ্গল কাব্যের প্রাণ শুকিয়ে গেছে। 
প্রাণের বদলে এসেছে তার বহিরাবরণে অলংকার-সুষম দীপ্তি। প্রাণ হতে 
সরে এসে কোন কাব্য কেবল চাকচিক্য নিয়ে বেচে থাকতে পারে ন]। 
তাই দেখি এই যুগে ছুর্গীমঙ্গল, কালিকামঙ্গল, শিবমঙ্গল ইত্যাদি নামে যে সকল 
মঙ্গলকাব্য রচিত হয়েছে তাদের একটিকেও সঠিক মঙ্গলকাব্যের এলাকা- 
ত্ৃক্ত করা যায় না--না রচনা-রীতির দ্রিক দিয়ে, না কাহিনী-বিন্যাসের দিক 
দিয়ে। অধিকাংশই পুরাণের ভাষানুবাদ মাত্র। সুতরাং দ্রেখা যাচ্ছে এশ্বর্য- 
যুগের কবিদের হাতে মঙ্গল কাব্যের উৎসমূল এবং প্রাণাবেগ শুকিয়ে এসেছিল । 
এ ছাড়াও আছে রাজনৈতিক অভিসম্পাত। ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর তিন বছর 
পূর্বে ইংরেজর1 পলাশীর যুদ্ধে জয়ী হ'য়ে এদেশে নিজেদের অধিকার পাকা করে 
নিরেছে। তাদের প্রতিষ্ঠায় বাঙালীর জাতীয় জীবনে এসেছে নবজাগরণ। 
প1শ্চাত্য নাগর-সভাযতার উজ্জল আলোক এদেশের সামাজিক কাঠামোয় 
ভাঙন ধরিয়েছে। গোষ্ঠীচেতনার বদলে এসেছে ব্যগ্টি-চেতনা। মঙ্গলকাব্য 
একান্তভাবে গোঠী-চেতন'-সভভুত কাব্য_ব্যট্টিসবন্ব মন নিয়ে তার স্যষ্ট 
অসম্ভব । স্থতরাং সামাজিক এই পরিবর্তন মঙ্গলকাব্যের পতনের আর একটি 
উল্লেখষোগ্য কারণ । তাছাড়া পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষার প্রভাবে আমাদের 
মন আবেগ-বহুল অন্ধ ভক্তি-বিশ্বাসের পথ পরিত্যাগ করে বৃদ্ধি-বিবেচনার 
পথে অগ্রসর হয়েছিল। এবং বিজ্ঞান-সম্মত দৃষ্টি দিয়ে দেখলে বিবিধ 
মক্গলকাব্যের কাল্পনিক দেবদেবীগণের মৃত্তির ভিত্তিমুল অনেকখানি শিখিল 
হ'য়ে পড়ে, কেবল শিথিল নয় বুদ্ধির পথ অগ্রসর হয়ে কোন সুস্থ মানুষের 
পক্ষে মঙ্গল দেব-দেবীগণের ওপর বিশ্বাস স্থাপন করা সম্পূর্ণ অসম্ভব হ'য়ে পড়ে। 
পাশ্চাত্য সভ্যতার আলোকে এইভাবে আমাদের মত-বিশ্বাস আমূল 
পরিবতিত হওয়ায় অন্ধ আবেগের উপর প্রতিষ্ঠিত মঙ্গল কাব্য সমূহের ধ্বংস 
অনিবার্ষ হ'য়ে ওঠে । এ ছাড়াও এই সংকট-মুহর্তে ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর পর 
কোন উল্লেখযোগ্য কবি-প্রতিভারও আবির্ভাব ঘটেনি । শ্রদ্ধেয় আশুতোষ 
ভট্টাচার্য মহাশয় তাই যথার্থই মন্তব্য করেছেন, “সে যুগে মঙ্গলকাব্য-রচনার 
শিল্পগুণ বৃদ্ধি পাই্েও অন্তরের দিক দিয়! ইহার দৈন্ঠ দেখা দিয়াছিল-_ ইহার 
বহিরঙ্গের রসপুষ্টি ইহার অস্তরগত ভাব-দৈন্ত কিছুতেই ঘুচাইতে পারে নাই। 


পদক্ষেপ-১গ৩ 


অতএব, রাজনৈতিক ও সামাজিক অবস্থার পরিবর্তন সাধিত ন1 হইলেও 
মঙ্গলকাব্য অধিক অগ্রসর হইবার প্রাণশক্তি ইতিমধ্যেই হারাইয়া ফেলিয়াছিল। 
স্থতরাং ইহার বিনাশ সকল দ্রিক হইতেই অনির্ধার্ধ হইয়। উঠিয়াছিল।” 


॥ ছয় ॥ 
1 নারায়ণ দেবের চাদ-চরিত্র ॥ 


বাংলা সাহিত্যে কোন বিক্পাটাকায় পৌরুষোজ্জল ধীরোদ্ধত চরিত্র নেই বলে 
একট] আক্ষেপ চিরদিন সমালোচক-কণ্ে ধ্বনিত হয়েছে । প্রথম দিকে 
সমালোচকগণের কণ্ঠের সাথে আমরাও ক মিলিয়ে দিয়েছিলাম-_-কেনন 
বাংলা সাহিত্যে যে ক'টি বীর চরিত্র সাথে তখন পরিচিত ছিলাম তাদের 
একটিও সার্থক নয়। মেঘনাদে বীবত্ব-স্থষ্টির যথেষ্ট আয়োজন আছে কিন্তু তা, 
অনেকাংশে ব্যর্থ, শৌর্-দীপ্ত রাবণও শেষ পর্যন্ত অক্ষমতার গ্রানিতে প্রান, 
গোর আদর্শবাদী-_ফলে পন্গ--এরপর নিখিল বাংল। সাহিত্য আর কোথাও 
বীর্ষ-দীপ্ত পৌরুষের সাথে আমাদের সাক্ষাৎ মেলে না। কিন্ত যেদিন সর্বপ্রথম 
“প্রাগৈতিহাসিকে'র ভিখুর সাথে পরিচিত হলাম সেদিন এই বিশ্বাসের 
ভিত্তিমূল অনেকখানি শিথিল হয়ে গেল। ভিখুর মধ্যে যে আদিম শক্তির 
বহ্ছিম্ফুরণ ঘটেছে তা" কেবল অনবছয নয়ল-অভিনব। চাদ সওদাগরে এই 
অভিনবত্তের চরম প্রকাশ । বাংলার বিদ্রোহী ছুলাল «শির নেহারি আমারি 
নত শির এ শিখর হিমাদ্রীর” ব'লে পৌরুষ চরিতের যে দীপ্ত ঘোষণা করেছেন 
চাদ সগ্দাগরের অটল চরিত্র সেই নিভিকতারই পরিচয়-বাহী। চাদ সওদাগরের 
মত শৌরধ-মণ্ডিত অনবদ্য চরিত্র বাংলা! কাব্যে নেই-_মার্লোর টেম্বারলন এবং 
গ্যেটের ফাউষ্ট ঠাদের একমাত্র তুল্য প্রতিযোগী । 

সেই আদিম যুগে যখন দেবদেবীর চরণ'প্রাস্তে যুপকাষ্ঠের সম্মুখে মেরুদণ্ডহীন 
পশ্তর মত মানবের দিতে হ'ঠে আত্মাহুতি সেই যুগে চাদের মত একজন £:170 
£2110৬---সাবাস পুরুষের কল্পনা করাও আমাদের পক্ষে ছুঃসাধ্য । চাদ কোন 
দিন কোন ঘটনাতেও পরাজয় স্বীকার করে নি। দেবী মনসার সকল চক্রাস্ত, 
সকল প্রচেষ্টাকে ব্যর্থ করে, সকঙ্গ বিপদ-ঝঞ্ধ! অতিক্রম করে চাদ আপনার মস্তক 
উদ্ধোথিত করেছেন। এখানে চাদ নিবিচার এবং যথেচ্ছ দৈবী-লাঞ্চনার বিরুদ্ধে 
নিপীড়িত মানবী-শক্তির গৌরবোজ্জল প্রতীক । 


পর্দক্ষেপ-”-৯৭৪ 


চাদ সওদাগর শিবের পরম ভক্ত । মনসা স্বীয় পূজা প্রচান্ের জন্যে যখন বার 
বার ঠাদের নিকট হ'তে প্রত্যাখ্যাত হ'লেন তখন তীত্র প্রতিশোধ গ্রহণে তিনি 
হলেন বদ্ধ পরিকর। নীচ প্রতিহিংসার বশবর্তী হয়ে দেবী মনসা শ্বণ্য আচরণে 
নন্দন-কানন-তুল্য ঠাদের গুয়াবাড়ী ধ্বংস করলেন'। এরপর সামাগ্য মানুষকে 
বশীভূত করতে গিয়ে দেবী মনস1 বুঝি নীচতা ও হীনতার শেষ স্তর অতিক্রম 
করে গেলেন । সপ্পাঘাতে রাজ্যের নরনারী প্রাণ হারাতে লাগলে! । কিন্ত 
চাদের বন্ধু শঙ্কর গারড়ী সর্পদংশনে মৃত ব্যক্তিদিগকে পুনরায় জীবন দান 
করলেন । ফলে মনসার সকল নীচ গ্রচেষ্টা ব্যর্থতায় পর্যবসিত হলো] । 

এরপর মনসা প্রতিহিংসাঁয় জান্তব-রূপ ধারণ করলেন । কৌশলে শঙ্কর গারড়ীর 
স্ত্রীর নিকট হ'তে গারড়ীর মৃত্যুর উপায় জেনে নিয়ে তিনি তাকে হত্যা 
করলেন। চাদের দক্ষিণ হস্ত কাটা গেল। প্রতিহিংসা পরায়ণ। দেবী এখানেও 
থামলেন না। চাদকে ছলন1! করে তিনি তার মহাজ্ঞান হরণ করলেন । এরপর 
াদের ওপর এল প্রচণ্ডততম আঘাত। থাছ্যে বিষ মিশ্রিত করে টাদের ছয় পুত্রকে 
হত্য] করতেও নির্লজ দেবীর নীচতায় বাধল না। কিন্তু তবুও টাদ আপন 
পৌরুষের, আপন আত্মবিশ্বাসের স্থুদূঢ ভিত্তি-ভূমি হ'তে বিচ্যুত হলেন না। 
স্বপ্নে মনসা টাকে তার পূজা করতে আহ্বান করলেন, স্ত্রী সনকা অগ্রসজল 
চোখে স্বামীকে দেবীর পূজা করতে অনুরোধ জানালেন-_কিন্তু পূজা তো দূরের, 
কথা, লাঠির আঘাতে চাদ দেবীর কাকলী ভেঙে দিলেন । অত্যাচারীর পদ 
প্রান্তে মস্তক অবনত কর] ঠাদ-স্ভাবের বিরুদ্ধ এখানেই সে বিক্ষুব্ধ, লাঞ্চিত, 
জাতীয় মনুষ্যত্বের প্রথম উদ্বোধক। 

এরপর নতুন করে পট উন্মোচিত হয়-_দেবীর নীচ মনোবৃত্তির মাঝে চাদের 
হিমান্রী-বিশাল রূপ অধিকতর ওজ্জল্যে ভাস্বর হয়ে ওঠে। তীর চৌদ্দ ডিঙা 
সমুদ্রের অতলে তলিয়ে গেছে, লখন্ৰর মারা গেছে, মৃত পতীকে নিয়ে পুত্রবধূ 
বেহুলা চলে গেছে কোন অজান। দেশে । চাদের অন্তর্লোক ঘিরে ছুঃখ-শোক, 
ব্যথা-বেদনার প্রচণ্ড ঘৃপিবার্তা বয়ে চলেছে অবিরাম । এক দিকে পুত্র-শোকের 
প্রচণ্ড আঘাত অপর দিকে ধৈর্যের চরম পরীক্ষা । লখীন্দরকে জলে ভাসিয়ে দিয়ে 
টাদদের মনোরাজ্যে ষে একটা গ্রচণ্ড সংগ্রাম চলেছে তা নারায়ণ দেব নিপুণ 
তুলিকায় ফুটিয়ে তুলেছেন । 

অসংখ্য ঘটনা প্রবাহের পর চাদ কর্তৃক মনসা-পৃজা হুসম্পন্ন করাবার অঙ্গীকারে 


পদক্ষেপ-১৭৫ 


বেহুল! একক মানবী শক্তি দ্বারা জয় করে ফিরিয়ে এনেছে মৃত স্বামী লখীন্দর, 
. ছয় ভাস্বর চৌদ্দ ডিঙা। টাদ যদি একটি বারের জন্তে মনসার পুজা করেন তা” 
হলে সব কিছুই ফিরে পান। কিন্তু তবুও প্রজাবর্গ, জ্ঞাতি, বন্ধু-বান্ধব, স্ত্রী 
পুত্রবধূ সকলের মিলিত অনুরোধ, সকলের অশ্রু সজল প্রার্থনা তিনি উপেক্ষা 
করেন! তীর উচ্চশির কখনে। মনসার পদতলে লুন্ঠিত হ'বে না। তিনি দীধ- 
কণ্ঠে ঘোষণা করেন £ 

শিবলিঙ্গ আমি পূজি যেই হাতে। 

সেই হাতে তোমাবে পুজিতে ন! লয় চিতে ॥ 
এখানে চাদ যেন সমসাময়িক নিপীড়িত যুগ-চেতনাঁর বহিঃপ্রকাশ । কোন কিছুই 
তাকে অটল সংকল্প হ'তে বিচ্যুত করতে পারে না। নব-জীবন-বোধের 
“তোরণ দ্বারে তিনি যেন বন্ধনমুক্ত প্রমিথিউস £ যে অগ্রি-শিখার আলোকে 
প্রোজ্জল হ'বে নব জীবনের তিযিরাভিসার তিনি যেন তার প্রথম অগ্নি হোত্রী ।” 
তার পদতলে দেবীর সকল নীচ প্রতিহিংসা-গ্রবণতাঁ, সকল প্রচেষ্টা ব্যর্থ হয়ে 
গেছে । দেবী এখানে মানুষের কাছে পরাজিতাঁ কাঙাল । চাদের মানবিক- 
বোধ তার মহান নিষ্ঠা দেবীর অভিমান ও প্রতীজ্ঞার মর্মমূলে আঘাত হেনেছে । 
মানবিকতার বিজয়-পতাঁকা উড্ডীন করে চাদ তার আপন সংকল্পে নিশ্চল । 
নতুন করে আবার সকলে টাদকে বোঝান। কেবল একটি বার মাত্র পূজা 
করলেই তিনি সব কিছুই ফিরে পাবেন। নতুন করে চিন্তা করেন টাদ-_- 
“সহসা তাহার চোখের সম্মথে অসহায়] বেলার সেই দ্িনকার মুখখানি জাগিয় 
ওঠে__তীহার নিকট বেহুলা তখন আর তাহার পুত্রবধূ নহেন, ব্যথিত মানবাত্মার 
প্রতীক মাত্র।” মানব-শক্তি-পুজারী মানবাত্মার এই করুণ ভ্রন্মনকে উপেক্ষা 
ক'রতে পারলেন না। বন্ধু-বান্ধবের অশ্রসজল সরব আহ্বানে যা হ্য়নি-ব্যথিত 
মানবাত্ার নীরব ক্রন্দনে তাই হ'লো। অবশেষে টাদ সহজাত শক্তির উদ্দাম 
প্রবাহে শির উচু রেখে বাম হস্তে মনসার পুজার জন্য একটি ফুল দিতে স্ীরুত 
হ'লেন £ “পিছ দিআ ধাম হাতে তোমারে পৃজিম |, 
একটি ফুলের পৃজায় ষদি একটি অসহায়! বালিকার অস্তর ব্যাপী বেদনার লাঘব 
হয়-__-সে পূজা কখনে চাদরের কাছে উপেক্ষণীয় নয়। কেননা এ তো দেবীর 
পুজা নগ-_এ যে মুক্তিকামী মানবাতআ্মার পূজা। পিছন ফের! বাম হন্তের এই 
অবহেল! ও ঘ্বণার পূজাতেই কাঙাল দেবী কৃতার্থ। এ যেন দেবী কর্তৃক চাদের 
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অটল পৌরুষের মশাল উত্তোলন । কেবল বাম ইস্তের পুজা নয়_াদ দেবীর" 
প্রতি নির্দেশ-প্রদান শ্বরে ঘোষণ| করেন £ 'আমার নাম ঠাদোয়ায় তোমার 
মাথার উপরে টাডিয়ে রাখলে তবে পুজো পাবে।” ভিক্ষা্সিণী দেবীর 
কাছে এই তো সহম্র-কোটী মুক্তী। অতএব সানন্দে শ্বীকূতি দান করলেন। 
টাদের পৌরুষ-দীপ্ত স্থমহান মানবিক বোধের কাছে দেবীর দেবীত্ব খণ্ডিত 
ওম়ান। দেবীর শত আঘাতেও টাদের বল-দঞ্ধ আদিম পৌরুষের কণামাক্র 
ছিন্ন হয়নি । 
মুৃত-পতিসহ দেবপুর গমনাধিনী বেহুলার জগ্গে কল!র ভেলা রচনার প্রস্তাব মাত্রই 
চাদ ক্রোধান্ধ হন। কিসের জন্তে এই ভেল! রচন" পুত্র গিয়েছে যাক, তা"হলে 
কলার ভেলায় করে গিয়ে দেবীর পায়ে ধরে পুঙ্জের জীবন ভিক্ষাতে তার 
মানসিক অতৃপ্তি বেড়েই যাবে । তিনি পরাজিত হ'তে পারেন না, উর্দোখিত 
মস্তক অবনমিত কর] তীর স্বভাব নয়। ভেলা তৈরীর জন্তে কলাগাছ কাটলে 
যে আথিক ক্ষতি হ'বে তার জন্তে তিনি বলেন £ 

***এক দুঃথ মৈল সাত বেট। | 

তাহা হইতে অধিক দুঃখ কল! জাইব কাটা | 
এই তো। আদিম মান্ষের চরিত্র! অবশ্য আধুনিক কালে শোকার্ত-পিতৃত্বের 
এই প্রকাশ অমানুষিক এমন কী বর্বর বলেও প্রতিভাত হতে পারে “তবুও 
স্মরণরাখা উচিত, ব্যক্তি চরিত্রের নিরাবরণ, নিরাঁভরণ প্রকাশজাত এই বর্বরতা 
আদিম মন্ুষ্যত্বের সাধারণ লক্ষণ”_আর এই সাধারণ পরিচয়কেই কবি 
নারায়ণ দেব অসাধারণ নিষ্ঠার সঙ্গে উদ্ধার করেছেন” তাই চাদ চরিত্রের 
এই বজ্কঠোর ব্যক্তিত্বকে শ্রদ্ধাচিত্তেই প্রণতি জানাতে হয়। “শোকে উন্মাদ, 
প্রতিহিংসায় অস্থর-বলধারী, স্বার্থে সংকীর্ণ-চিভ-_কিস্তব সর্বত্রই ম্ব-গুকাশ- 
মানতার মহিমায় ভাম্বর ;__সার্থক মহাকাব্যিক নায়ক [ 101০ [7০10 11” 
নারায়ণ দেবের পরিকল্পনায় যে টাদকে আমর! পেলাম-_বাস্তবিক কেবল 
প্রাচীন কেন আধুনিক যুগেও অমন ধীরোদাত্ত মনম্যত্বের মহিমায় সমুস্তাসিত, 
পরম-পৌরুষ-প্রদীপ্ধ চরিত্রের সাথে আমাদের বড় একটা সাক্ষাৎ হয় না। 
টাদ সওদাগর যেন দেববাদ বিনিমুক্ত মানবতা জাগরণ-যজ্ঞশালার বিদ্রোহী 
বিশ্বামিত্র--দেবীন্ত সকল চক্রান্তে ভেদ করে তিনি করেছেন মানবী শক্তির 
চিরন্তন প্রতিষ্ঠা । 
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॥ সাত. ॥ 

।॥ চণ্ডীমঙ্গলের সামাজিক চিত্র ॥ 

সাহিত্য মানব-জীবনের রূপালেখ্য । সমাজকে ঘিরেই মানব-জীবনের হয় 
ক্রমবিকাশ তাই মানব-জীবনের বর্ণনায় অনিবার্য কারণে সামাজিক-জীবন- 
প্রতিচ্ছবির ছায়াপাত ঘটে। তা” ছাড়া যিনি সাহিত্য রচনা! করেন তিনিও 
একজন সামাজিক ব্যক্তি তাই সাহিত্যের মধ্যে জ্ঞাতে অজ্ঞাতে নান? 
ভাবে সমাজের কথা অন্ুপ্রবিষ্ট হয়। আমাদের আলোচ্য গ্রন্থ ছিজমাধবের 
“মক্ষলচণ্তীর গীতে”ও পাই সমাজ-চিত্রের এক অতুযুজ্জল রূপায়ণ। অতীত- 
যুগের বাংলাদেশের সমাজ-জীবনের এক বিরাট অধ্যায় আপন মহিমায় 
আমাদের সম্মুখে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে। 

“মঙ্গলচণ্ডীর গীত”-এ ছুটি পৃথক কাহিনী স্থান পেয়েছে--একটি ব্যাধ 
কালকেতুর কাহিনী অপরটি সওদাগর ধনপতির কথা। প্রথম কাহিনীতে 
ব্যাধ-জীবনের যে চিত্র পাই তা" তৎকালীন সমাজের নিয়স্তরের অনাধ 
লোক-জীবনের একাংশের একটি অখণ্ড রূপ--বলাবাহুল্য এ রূপ সমাজের 
একাংশের কিন্তু সমাজের পূর্ণতর রূপ পাই ধনপতির গল্লাংশে। এখানে 
উচ্চ স্তরের তথা অভিজাত শ্রেণীর জীবন-যাত্রার কথা নুন্দররূপে তুলে ধরা 
হয়েছে। 

ব্যাধজীবনের যে রূপ পাই তা? নিঃসন্দেহে ঢুঃখজনক। ব্যাধগণ পিতাপুতে 
একসাথে শীকারে যেত এবং যে পশুপারখী শীকার করতে] তার মাংস হাটে” 
বাজারে বিক্রি করে তবে উপরন্নের ব্যবস্থা হ'তে!। অধিকাংশ সময়ে 
ব্যাধ-রমণীর1 এই মাংস হা বিক্রয় করতো ফুলর] তার প্রমান |» শীকার 
না পেলে অনাহারে থাকৃতে হতো শীকারীদের | ব্যাধরাও যে বনু বিবাহ 
করতো! এবং স্ত্বীদের মনে যে এ সন্দেহ সবদ1 জাগরূক থাকতো পূর্ণযৌবন! 
দেবীর প্রতি ফুলরার উক্তিতে তার পরিচয় নিহিত রয়েছে । ফুলরার 
বারমাসী ছুঃখ বর্ণনায় যে অপরিসীম অভাব-অনটন এবং বেদন-দাহন নিহিত 
রয়েছে তা” তৎকালীন সমাজ-জীবনের অর্থ নৈতিক দুর্দশার চরম আলেখ্য | 
সহরাঞ্চলে বিভিন্ন সম্প্রদায়ভূত্ত অসংখ্য নরনারী একসঙ্গে বসবাস করতো 
তাদের ভিতর মিলন ছিল আস্তরিক | একে অপরের সাহায্যের জন্ত আসতো 
এগিয়ে । মহাপ্রভু চৈতন্তদেব বিভেদ-বিরোধ-বিহীন যে জাতীয়-মুকির 
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'পথংপ্রদর্শন এবং প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন মধ্যযুগের সামাজিক জীবনে তার 
প্রভাব ছুনিবার হয়ে উঠেছিল এবং এই সর্বাত্মক মিলন-চিত্র মঙ্গল-চ্তীন্ধ : 
গীতে অনবছ্ধ হয়ে ফুটেছে। পূর্বে ব্রাহ্মণ-শূদ্র, হিন্দু-মুস্লিমের মধ্যে ষে 
বিরোধ ছুরতিক্রমী হ'য়ে উঠেছিল-__মহাপ্রভূর আগমনে তা হয়েছিল 
তিরোহিত--তাই বিভিন্ন বৃত্তি নিয়ে একস্থানে বসবাস করতে তাদের কোন 
আপত্তি ছিল না। কালকেতু গুজরাঁটে যে নগর তৈরী করেছিল সেই নগরে 
তাই নিজ নিজ বৃত্তি নিয়ে একীভূত হতে পেরেছিল ব্রাহ্মণ, বৈশ্য, কায়স্থ, 
বণিক, মালী, কুমার, ব্যাধ, চণ্ডাল, তামলী, ধীবর, ডোম, মুসলমান ইত্যাদি 
বিভিন্ন সম্প্রদায় । তামুলী বিক্রি করে গুয়া-পান, মালী রচন করে পুম্পমালার 
পসার, 'মহের? সজ্জিত করে মিষ্টান্নের ভাগীর, ভাতি-নাপিত আপন আপন 
কাজে ব্যস্ত এমন কি ঘাটে খেয়| দেওয়ার জন্টে পাট নীও প্রস্তুত । মলঙী- 
মুচীও নগরের বিভিন্ন স্থানে উপবেশন ক'রে আপন আপন বৃত্তি অনুযায়ী কাজ 
করে। আর মুসলমান £ 
বৈসয়ে মুনলমাঁন প্রহ্থে কিতাপ কোরান 
নমায়াজ পহ্ে পাঁচবার 


সোলেমানী মাল কবে খোদার নামে জিগির কাটে 
সৈদ কাজী বোসিল অপার ॥ 


এখানে সাবিক মিলনাকাঙ্থার পটভূমিতে “স্মাপৌরাণিক জাতিভেদ-প্রথার 
মধ্যেও গুণ-কর্ান্গুযায়ী বিভক্ত সামগ্রিক গোঠী-চেতনার” যে অসম্প্রদায়িক 
রূপ বিমুত্ঠ হয়েছে তা” বাংলার মধ্যযুগীয় সমাজ-ব্যবস্থার এক গৌরবোজ্জল 
অধ্যায়। তৎকালীন নিখিল বাংলা ব্যাপী স্বয়ং সম্পূর্ণ যে যৌথ সমাজ-ব্যবস্থা 
ছিল, ব্যক্তি হিসেবে উচ্চ-নীচ সকলেই সেই যৌথ-সমাজের শক্তি-সংগঠনে 
এক একটি সন্রিয় অন (4০6৪ [02:6). কেউ উপেক্ষিত নয়, কেড 
অবহেলিত নয়--সকলের সম্মিলিত শক্তি-যজ্জে সমাজ-সমুত্র কল্লোল-গানে মুখর 
হয়ে উঠেছিল । এই উদার সমাজ-ব্যবস্থার পিছনে যে চৈতন্ত এতিহা নিরস্তর 
বেগ সঞ্চার করেছে সে সম্পর্কে আচার যছুনাথের সার্থকতম মন্তব্য স্মরণ যোগ্য £ 
61757 0:59 (927১52] ৬2150952500 70:0082060 05 01309101758), 
,,.07085 0021040 ৪. 1)6তা 116 0: 1070%7120£6 2150 50111059115 00 


2 10572: 02599, 8110 01706 105 1166-515106 0000170065৮ 022৮6 
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70:০9০০৭ [77125 ৬215101085 581105 81১0 00920, 501501905 2170 
74820213০0৫ 00008161005 ৪5006 709981016 17 076 010 0853 
06 0:000990য 70181000010 00101796101 0521 90০16. 7703 
72151019519] 1795 0:09৬20 61)6 5৪1000০0608 0০001; 10 1799 
[10019110000 01) 01611 06 ০৮০1৮ 10811 85 00995655115 1001) 
10110050112, 02101012 0৫ 01176 5001 (1৬8 0078), 
উদার সামাজিক পটভূমিকায় সব মানুষই যে মনের দিক থেকে উদার হয়ে 
উঠেছিল সে কথ! চলে ন1। দুষ্ট এবং খল স্বভাব লোকেরও অভাব ছিল ন। 
ভাু দত্ত এই শঠতা এবং ধৃর্ঠতার প্রতীক । ভাডু দত্তের মাধ্যমে তৎকালীন 
সমাজের “ঠতাপ্রবণ চরিত্রহীন মাশষের এক বিরাট কলঙ্কময় দিক উন্মুক্ত 
হয়েছে । ভাডু দত্তকে নিয়ে আমরা পরে স্বতন্ত্রভীবে আলোচন। করেছি বলে 
এখানে এ সম্পর্কে অধিক আলোচন। নিশ্রয়োজন । 
ধ্নপতি স্দাগরের কাহিনীতে আমরা পাই বৃহত্তর সমাজ-জীবনের আর 
একরূপ | ঘর মুখো বাঙালী যে কেবল ঘরের মধ্যেই পড়ে থাকতো তা নয়-_ 
বাইরের বিপুল সঙদাগরী-জীবন যে তাদের আকর্ষণ করতো! তার পরিচর পাই 
ধনপতি এবং শ্রীমন্তের চরিত্রে । দূর দেশে ব্যবসা বাণিজ্য ইত্যাদির মাধ্যমে 
বাংলার সাথে অন্তান্ত দেশের যে একটি নিকট সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল এই গ্রন্থের 
বনু পৃষ্ঠা ব্যাপী তার পরিচয় রয়েছে । এই সময় বাণিজ্য চল্‌তো। তা” বিনিময় 
(827061) প্রথার উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল-_এবং এ বাণিজ্য ছিল উপকূল বাণিজ্য 
0090] 0৪06 1 সে সময় বিশুদ্ধ আমোদ-প্রমোদের জন্তে ষে পাশা খেলার 
প্রচলন ছিল তাও আমরা ধনপতির কাহিনী হতে অবগত হই। উচ্চ শ্রেণীর 
ধূনিক সম্প্রদায়ের মধ্যে পারাবত উড়ানোএ ছিল আমোদ-প্রমোদের আর একটি 
প্রধান অংগ। এই সমস্ত ঘটন1 সমগ্রভাবে উচ্চশ্রেণীর বিলাসিতার দিকেই 
আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । তৎকালীন সমাজে প্রচলিত এই গ্রন্থে সামাজিক 
চিত্রের আর একটি বিশেষ দ্রিক বহু বিবাহ্‌-সঙ্ঞাত কুফলের নারী হৃদয়ের নিদারুণ 
হাহাকার | খুলনার সমগ্র জীবন যেন ট্রাজেডির এক অখগু গ্রবাহ। এক 
দিকে আছে সতীন লহনার দুঃসহ যন্ত্রণা-_অন্যদিকে স্বামীর বিরহ-_এই উভয় 
ংঘাতে খুলনার সমগ্র জীবন যেন অকাল বৈধব্যের তীক্ষ যন্ত্রণায় পাওুর হয়ে 
গেছে। ম্বামীর অনুপস্থিতিতে সতীন সতীনের ওপর যে কি ভীষণ বজ্র-শেল 
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নিক্ষেপ করতে পারে -লহনা তার স্ুম্পষ্ট প্রাণ। খুলনাকে কেবল ঢেকি- 


নির্দেশ দেয়। খুলনাকে সেই নির্দেশ নিরুপায় হয়ে মাথা পেতে নিতে 
হয়। দুঃসহ পরিশ্রমের পর সে খেতে পায় পোড়া ছাইমাখ ছু্গ্ধযুক্ত তওুল-_ 
জল পায় ভাঙা নারিকেলের মালায় । এবং এই অন্র-ব্যপ্ন তাকে খেতে হয় 
ঢটেকিশালে বসে “মানের পাতায়'। কোন দিন জরে উথান-শক্তি রহিত 
হলেও ছাগল চরানোর হাত হতে খুলনার নিস্তার নেই। করুণ মিনতিতে 
অক্ষমতার অজুহাত জানায় খুলনা : 


থুলন। বোলে দিদি গাঁয়ে মোর জ্বব। 
হস্ত দিয়! চাহ দিদি ললাট উপব ॥ 


এই করুণ প্রার্থনায় প্রতিহিংসা-পরায়ণ] নারীর উল্লাস বেড়ে ওঠে। সজল 
প্রার্থন।ব সব কিছু অন্থরোধ-উপরোধ উপেক্ষা করে লহনা ঘোষণা করে তার 
অলজ্ঘণায় তীব্র-তীস্ক নিদেশ বাণী £ 

লহনারে বোলে বেটা লজ জ। নাহি গ।। 

আপন। গৌরব বাবি ছেলি লইয়। খা ॥ 


এ যেন প্রতিহিংসা পরায়ণা আদিম ব্িপুর বঞ্চিমান (প্রকাশ! এখানে দ্বিজমাধব 
প্রত্যক্ষ রূপদশীর মত বাঙালা গাহস্থের একটি পূর্ণাঙ্গ জীবন্ত ছবিকে তুলির 
টানে অনবদ্য করে তুলেছেন। এ চিত্র ততৎক|লীন ব|ঙালী সমাজের এক 
কলস্ককাহিনীর চরমালেখ্য | 
খুলন।র পূজায় দেবী সন্তষ্ট হয়ে যখন বর প্রার্থন| করতে বলে তখন খুলনার মুখ 
দিয়ে বার হয়ে আসে £ | 

খুলনারে খোলে দেখা এই বব চাই । 

হাঁজিছে ছাগল পাইলে মরণ এড়াই ॥ 
অন্ত কোন বর নয়, ধন-দৌলত প্র।ন। নয়, প্রবাসী স্বামীকে নিকটে পাওয়ার 
তীত্র বামনাও নয়-_কেবল হারান ছাগল পাওয়ার একাস্তিক আকাহ্া। 
সতীনের অত্যাচারকে কী ভীষণ হয়ে উঠেছিল দেবীর কাছে খুলনার এ 
প্রর্থন। তার উজ্জললতম প্রমাণ। তংকালীন সমজে যে শিক্ষার প্রচলন ছিল 
তার প্রমাণ পাই ব্রাহ্মণী কর্তৃক লহনার হয়ে খুলন]র নিকট পত্র রচনায়। 
শিক্ষার জন্তে পাঁঠশ।লার ব্যবস্থা ছিল, তার প্রমাণ নিহিত রয়েছে শ্রমস্ত কর্তৃক 
দনার্দন পর্ডিতের পাঠশালায় বিছ্য/শিক্ষার মধ্যে । 
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১ 


শালে শয়নের ব্যবস্থাতেই লহন তৃপ্ত নয়, তাকে মাঠে মাঠে ছাগল চরাবাঞ্ী' 


সেকালে হু বিবাহ ফলে পুরুষ বন্ুক্ষেত্রেই নারীর যৌবন-কাযনাকে মেটাতে 
শ্পারতো মা। নারীর দেহাস্তরালে ধখন যৌবনের নিজ্োথিত কুস্তকর্ণ জাগ্রত 

হ'য়ে উঠ তো-_সেই জাগ্রত যৌবন-কামন1 বিফল বিরহের আকার ধারণ 
করতো।। ধনপতিকে বিদেশে নির্বাসন দিয়ে দ্বিজমাধব খুলনার এই 
যৌবনোন্মাদনাকে বিরহের মাধ্যমে সুন্দর প্রকাশ করেছেন £ 

আর দূর দেশে দুব! না পাঠাব পিউ। 

বিরৃহ-পয়োধি মধ্যে যদি রহে জীউ ॥ 

কেবা বোলে এ হারে জগতে সুখময়ে । 

না জানি কি তালমন্দ বিপদ সময়ে || 
এমনি ভাবেই সমগ্র মঙ্গল চণ্তীর মধ্যে তৎকালীন সমাজ-ব্যবস্থার স্থন্দর ছবি 
ফুটেছে । বূপ-দর্শী কবি তুলির টানে টানে সে চিত্র আমাদের নিকট একেবারে 


জীবন্ত ও প্রত্যক্ষ করে তুলেছেন । 


॥ আট ॥ 


॥ ভাড়ু দত্তের চরিত্র 

ভাড়ু দত্ত বাংল! সাহিত্যে দ্বিতীয়রহিত। ইংরাজী সাহিত্যেও ঠিক এই 
ধরণের চরিত্র আছে কি না সন্দেহ । ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেনের ভাবায় “'ভাড়ু 
শকৃনীশ্রেণীর ব্যক্তি, পুর্ভতার জীবস্ত প্রতিমূতি।” ভাড়ু সম্পর্কে এইটাই 
বোধ হয় সার কথা। দারিগ্র্যনিপীড়িত, শঠতাপ্রবণ বাঙালীর জীবন্ত বিগ্রহ 
এই ভাড়ুদত্ত। কেবল তৎকালীন সমাজে কেন অগ্ভাবধিও সমাজ-জীবনে 
দ্বতের নত লোকের অভাব শ্রেই। 

গুজরাটের নিকটে ভাড়ু দত্তের বাঁড়ী-_-অকর্মণ্য ভাড়ুর বাড়ীতে লক্ষমীর পদসঞ্চার 
হয় না_ফলে অধিকাংশ দিন উপবাসে যাঁয়। একদিন উপবাসে কাটিয়ে 
প্রাতঃকালে তপন দত্তের মায়ের কাছে অন্নের খোঁজ নিলে তার পত্বী উত্তর দেয় ঃ 
কালি গেল উপবাস আজ কোথা চাউল ।” অতএব চাঁউলের সন্ধানে বার হয় 
ভাড়ু দত্ত। “ছাওয়ালের মাথে' “ছয় বুড়ি” অচল ভাঙা কড়ি গাম্ছা৷ বেধে দিয়ে 
বাজারের পথে পা? বাড়ায় ভাড়ু দত্ত-_সরু হয় তার মিথ্যার বেসাতি। 

বাজারে প্রথমে ধানপসারীর নিকট উপনীত হ'য়ে সের কয়েক চাউল চায় এবং 
পয়স] সম্পর্কে বলে £ তঙ্ক। ভাঙ্গাইয়! কড়ি দিয়! যাব তোরে। কিন্তু ধন? 
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ভাড়ুকে পূর্ব হ'তে জানে ফলে ধারে চাউল দিতে অস্বীকার করে! এইবার: 
ভাড়ু আপনরূপে প্রকাশমান হয়ে ওঠে। তার অস্তনিহিত শঠতা-প্রবণ তীক্ষ-” 
ধার-বুদ্ধি দীপ্তোজ্জল হয়ে ওঠে । সে ধনাকে জানায় রাজার পাইকদের সাথে 
তার একাস্ত জানাশোনা-_তাদের দিয়া সে ধনাকে উপযুক্ত শিক্ষাদদেবে । ধন! 
ভয় পায় এবং চাউল দিতে পথ পায় না। এইভাবে সে ভয় দেখিয়ে শাক. 
এবং লবণ সংগ্রহ করে। এরপর “তেলী+র কাছে এসেই £ 

কি তৈল কি তৈল বলি হাত জাবড়ায়ে। 

আপনার গোপে দিল ছাবালের মাখায় 
বাঙালী চরিত্রের কী উজ্জল প্রকাশ ! তেল পরীক্ষার ছলে কি তেল বলে হাত 
ডুবিয়ে গোফে এবং মাথায় দেওয়ার ধূর্ত-প্রথা আজে] বাংলার পল্লীতে পল্লীতে 
ৃষ্ট হয়। এভাবে ভাড়ু তৈল, গুবাক, চিড়া, মিঠাই, সন্দেশ এবং দধি সংগ্রহ 
করলো৷। সহজে যে দিতে অস্বীকার করে তাকে রাজার পাইক-পিয়াদার সাথে 
এমন কি স্বয়ং রাজার সাথে বন্ধুত্বের কথা তোলে এবং তাদের দিয়ে উপযুক্ত 
শাসনের ভয় দেখায় £ 

প্রাতঃকালে প্যাদা পাঠীইব ঘরে ঘরে । 

পতাকা! তুলিয়া! দিব গাছের উপরে ॥ 
ঘোষের ম! দ্ধি দিতে অস্বীকার করায় তা'কে জানায় £ 

চোর! গরু লয়ে বুড়ি তোমার বসতি । 

বাদী হইয়াছে যত গ্রামের রায়তি ॥ 
দুর্বলতা প্রকাশ পাওয়ায় সে দধি দেওয়ার জন্যে ব্যাকুল হয়ে ওঠে । এখানে 
লক্ষণীয় বিষয় এই ভীড়ু যেমন ধূর্ত তেমনি অপরের দৌধক্রটি তার নথাগ্রে। 
সকলকে জব্দ করে বাজার সংগ্রহ করলেও “মাছোনি'র কাছে ভাড়ু ভীষণ জব্দ 
হয়। মাছ নিতেই ডোমনী বলেঃ “কড়ি না দিয়া মৈছ্য লইয়া যাও 
কেনি ॥” ভাড়ু তার ম্বভাবস্থলভ ধূর্ততায় করের ভয় দেখিয়ে ভোমিণীকে 
বলেঃ “এথকাল মৎস্য বেচ কর দেয় কারে ।” কিন্তু ডোমণী সাধারণ মেয়ে 
নয়__সে ভাড়ুর বাড়া। ক ছেড়ে সেও উত্তর দেয় £ 

তাঁড়, তুই তার কে। 
করের লাগি ধরিবেক জোয়াতি হয় যে ॥ 

কর আদায়ের ষে যোগ্য ব্যক্তি সেই কর নেবে-_সতরাং এখন নগদ কড়ির 
প্রয়োজন । অতএব ডোমণীর সাথে ভাড়ু দত্তের “বহুল হুড়াছড়ি? সুরু হয় এবং 
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এর ফলে “কচ্ছ হোতে ভাড়ু দত্তের পড়ে ভাঙ্গা কড়ি।* ভাঙা কড়ি পড়ায় যেন 
হাটের মাঝে হাড়ি ভাঙে। ফলে লজ্জায় “মৎস্য এড়িয়! ভাড়ু উঠিয়া পলায়ে।, 
এখানে লঙ্জ! পাওয়।ট1 ভাড়ুর মত লোকের পক্ষে কলঙ্ক বলেই মনে হয়। 
বাজারের পাল! এখানে শেষ এরপর রাজদরবারে ভাড়ুর অশোভন আচরণের 
স্থদীর্ঘ বর্ণনা আছে | সেখানে চন্দেনের ফোট! প্রথমে নগুল বুঢন পাওয়ায় 
ভাড়ু ক্রোধান্ধ হ'য়ে কালকেতুকে বলে £ 
দত্তকুল অল্প জাতি তোমার জ্ঞেয়ান। 
ভ'াড়, থাকিতে চন্দন পায় অন্য জন ॥ 
এবং রাজার প্রতি এই অশিষ্ট আচরণের অনিবাধ ফলরূপে চড় কিল লাথি 
অবিশ্রাম বুষ্টিধারার মত পড়ে ভাড়ুর পিঠে । অবশেষে ধুলাবালি ঝেড়ে বাড়ীর 
পথে পা বাড়ায়। দ্্ী ধুলির কথ। জিজ্ঞাসা করে ভাড়ু বলে যে বাজার সাথে 
আজ পাশা খেল।র প্রতিযোগিত। হয় এবং খেলায় রাজা ছ'বার পরাজিত হয়। 
ফলে রাজ। 'রসে অবশ হইয়া করে হুড়াাডি। সেই জন্তেই গায় ধূলাবালির 
প্রলেপ পড়েছে । বলা বাছুল্য এখানে ভাডু আপন ম্বভাব-ন্ুলভ ধূর্ততার উচ্চ- 
গ্রামে (11072) পৌছে গেছে । উপস্থিত বুদিতে নতুন কথা উদ্ভাবনের অভিনব 
কৌশল ভাড়,র অদ্ভুতভাবে আয়ন্ত। 
কিন্ত মিথ্যা কথা বলে গ্লীর নিকট গ্রশংসা পেলেও মনে মনে প্রতিহিংস।র 
আগ্তন তীব্রতর হয়ে ওঠে । সে কৌণলে কলিগ্গ রাজকে কালকেতুর বিরুদ্ধে 
ুদ্ধযাত্রায় প্ররোচিত করে এবং যুদ্ধও হয়। কিন্তু উভয় রাজার মধ্যে যখন সন্ধি 
হয় এবং ভাড়ুর দোষ ধরা পড়ে তখন অশ্বমুত্রে মস্তক ভিজিয়ে বাম পদতলে 
মাঝে মাঝে ক্ষুর ঘষে নিয়ে'ভাড়,র মন্তক মুণ্ডনের ভার নাপিতের উপর অপিত 
হয়। মন্তক মুণ্ডনের পর তাতে ঘোল ঢেলে দিয়ে তাকে গঙ্গা পার করে 
দেওয়! হয়। কিন্তু গঙ্গাপারে গিয়েও ভাড়ু আপন স্বভাব ভুলতে পারে নাঁ_ 
বরং এই পরপারে এসেই বুঝি তার ন্বভাব অধিকতর উজ্জল হ'য়ে ফুটেছে। 
মাথা-মুড়া" কেন জিজ্ঞাসা করলে জনসমক্ষে সে উত্তর করে, “গঙ্গা সাগরেতে 
গিয়া মুডায়েছি মাথা।” এখানকার ভাড়ুই ভাড়ু-_বিদ্যৎ-তীক্ষ মিথ্যা-উদ্ভাবনী 
শক্তির কী তীব্র-প্রকশ! কোন কিছুই ভাড়ুকে স্পর্শ করতে পারে নাঁ- 
বিপদ-সঙ্কুল ঘর্ণাবর্তেও ভাড়ুর মস্তক চির-উন্নত। লাঞনা-গষ্ঠনা তার অঙ্গ- . 
ভূদণ। অপমান তার রাজ-মুকুট। পন স্বভাব-সূলভ সহণীয়তার দ্বার] 
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সে সব কিছুই অবলীলাক্রামে উপেক্ষা করে। একা ভাড়ুই দূর-অতীতের 
বাঙালী-সমাজের এক বিশেষ শঠতা প্রবণ যানুষ-গোষ্ঠীর ছবি অত্যুজ্জল রূপে 
আমাদের সম্মুথে তুলে ধরেছে । এই শ্রেণীর ধূর্ত মানুষের যথার্থ প্রতিনিধি 
ভাড়ু। ভাড়ু ভাড় নয়-_ মধ্যযুগীয় যৌথ-বাঙালী সমাজ-চিত্রের কলঙ্ক-প্রলেপ। 
॥ নয় ॥ | 
| জাতীয় কাব্য হিসেবে মঙ্গলকাব্যের অবদান ॥ 
মঙ্গলকাব্যগুলি জাতীয় কাব্য কিন] সে সম্পর্কে আলোচন। করার পূর্বেই 'জাতীয় 
কাব্য” বলতে আমর] কি বুঝি সে সম্পর্কে আমাদের ধারণা স্পষ্ট ইওয়া 
প্রয়োজন । জাতীয় কাব্যে থাকবে একটা জাতীর জীবন-যাত্রা, সভ্যতা- 
সংস্কৃতির চিরন্তন পরিচয় । জাতির হিয়া] হ'তে অমিয় মস্থন এবং পান করে এই 
জার্তীয় কাব্যের বর্ধন এবং পরিপুষ্টি। জাতীয় কাব্য যেন বিশাল বৃক্ষ । এর 
পত্র-পল্লপব যেন অসংখ্য নরনারী, এর ডালপাল1 যেন বহু সম্প্রদায়ের প্রতীক, 
সমগ্র বুক্ষটি যেন বনু বিভক্ত সম্প্রদায়ের আত্মলীন অভিব্যক্তি । জাতীয় কাব্য 
তাই জাতীর প্রাতিবিশ্ব, জাতীয় সংস্কৃতির ধারক, বাহক এবং সংগঠক । জাতীর 
রস পান করে যেমন এদের বর্ধন তেমনি এর মধ্যেই প্রতিবিশ্বিত হয়ে 
ওঠে জাতীর আশা-আকাঙ্খার প্রতিচ্ছায়!। 
জাতীয় কাব্যের এই রূপের পটভূমিতে আদিযুগের মঙ্গলকাব্যগুলিকে কোন 
ক্রমেই জাতীয় কাব্যের দিগন্তে ফেলা যায় না। কেনন) প্রথম দিকের কাব্য- 
গুলিতে সামগ্রিক জাতীয় চেতনার অভিব্যক্তি অপেক্ষা প্রধান হয়ে উঠেছে 
সাম্প্রদায়িক বূপালেখ্য । বাঙালীর জাতীয়-জীবনের উপ্ঘাটন এবং “রস 
স্ষ্টি অপেক্ষা সাম্প্রদায়িক দেবতার সার্জনীন প্রতিষ্ঠান” তখন এই শ্রেণীর 
কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল। ফলে প্রথম দিকের মঙ্গল কাব্যগুলি একাস্ত 
ভাবেই 00221201791] 0০০05 অস্তভূ্তি | (00121001081 7০925-র যে 
বিশেষ বৈশিষ্ট্য 9 0১০ 7০01216 5 €6 06011 2100. 101 0) 06০19, 
এর সবগুলিই আদি যুগের মঙ্গলকাব্য সমূহের মধ্যে নিহিত--ফলে একাব্য- 
গুলির আবেদন তখন সম্প্রদায় বিশেষের সীমাবদ্ধগণ্তীতে সীমিত ছিল। কিন্ত 
এই সাম্প্রদায়িক।তীব্র ভেদবুদ্ধি দীর্ঘদিন মঙ্গল কাব্যগাঁলকে শাসন করতে পারে 
নি। “কারণ, এই দেশের এই সকল সংকীর্ণতামূলক সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের 
উপর দিয়! বৈষ্ণব-সাহিত্যের কৃলপ্লাবনী বন্যা প্রবাহিত হইয়। গিয়াছে । তাহার 
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শ্প্্লৈে এই সমাজের প্রায় সমগ্র সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের বৈষম্যের মূল শিথিল 
হইয়া গিয়াছে ।” বস্ততঃ মহাগ্রতূ শ্রীচৈতন্টের আজীবন-আচরিত প্রেম-বন্তার 
বিপুল উমিমুখর জোয়ার-তরঙ্গে সমাজ-জীবনের সমুদয় ভেদবুদ্ধি ও সাম্প্রদায়িক 
ঘ্বেষ দূরীভূত হ'য়েছিল। মঙ্গল কাব্যগুলিও সাম্প্রদায়িকতার সংকীর্ণ ভেদ-ডমি 
এই উদার অসাম্প্রদায়িক পটভূমিতে করেছিল পদসপ্ধীর | যেদিন মঙ্গলকাব্যের 
অন্ধকারাচ্ছন্ন সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণ গলিপথগুলি অসাম্প্রদায়িক পবিত্র 
আলোকমালায় প্রোজ্জল হয়ে উঠেছিল সে দিন এ কাব্যগুলি হয়েছিল জাতীয় 
কাব্যের ছুর্লভ মর্ধাদায় স্ুগ্রতিষ্ঠিত | 00011010091] 76005 লে দিন 
[2001791] 1১০০/:5-র উদার আসনে হয়েছিল উন্নত। জাতীয় জীবনের 
আশা-আকাঙ্খার বাণীতে তাই চৈতন্তোত্তর যুগের মগলকাব্যগুলির পৃষ্টা সমুজ্জঞল 
ইয়ে উঠেছে । ধর্মমঙল এবং বিশেষ করে চণ্ডীমল তার সার্থক উদ্দাহরণ। 
বনুসম্প্রদ্দায় বিশিষ্ট বনুধা জাতীয়-জীবনে এই যঙ্গলকাব্যগুলি মিলন এবং 
এঁক্যের বাণী বহন করে এনেছে । বিভিন্ন স্প্দায়ের ভিন্নমুখী অসংখ্য চিন্তাধারা 
সমস্বয়-সথত্রে গ্রথিত করে বিশ্ৃঙ্থলসমাজ-জীবনে একটি সংহত রূপ দেওয়ার চেষ্টা 
এ কাব্যগুলির মধ্যে দেখা যায় । এবং এই সমগ্য়-আশঙ্কার ফলেই “উচ্চবর্ণের 
ব্রাহ্মণ কবি তার কাব্যের নায়ক করেছেন অস্পৃশ্ত ব্যাধ-সস্তান কালকেতৃকে। 
ডোম-পুজিত ধর্মঠাকুর তাই অভিন্ন রূপে কল্পিত হয়েছেন কবির আরাধ্য দেবতা 
বিষ্ণুর সাথে।, এখানে বর্ণ-শরেষ্টত্বের ছুঁ-মার্গ রোগ এসে কবির উদার 
কল্পনীকে সার্থক করে তুল্তে পারে নি। জাতী'কে ধ্বংসের হাত হ'ত বাচাবার 
জন্যে কবি এখানে দলাদলির প্রাচীরটিকে সমূলে ধংস করেছেন । 
জাতীয় কাব্যে যে চরিত্রগুলি স্থান পায় তারা যে কেবল সমসাময়িক 
স্কৃতি এবং জাতীয় এঙিহ্ের সাথে আমাদের চিত্তের সংযোগ ঘটায় তা 
নয়--জাতীয় জীবনে চিরস্তন-সত্য এবং এঁতিহগুলি এই সমস্ত চরিব্রগুলিকে 
কেন্দ্র করে শাশ্বত-কালীন রূপ লাভ করে। জাতীয় চরিত্র যা, নিত্য- 
কালীন বৈশিষ্ট্য তা" এই চরিজ্রগুলিতে বাজ্বয় হ'য়ে ওঠে। মঙগলকাব্যগুলির 
মধ্যে আমরা এমনি কতকগুলি চরিত্রের সন্ধান পাই । এমন কতকগুলি চরিত্র 
এই সকল কাব্যসনূহে স্তান পেয়েছে যারা চিরকালীন কাঙালী এতিহোর 
মৃতিমান প্রতীক। “চণ্ডী মঙ্গলের ফুল্পরা, ভ'ড়, দত্ত, মুরারী শীল; ধর্মমঙ্গলের 
কপূরসেন ; মনসা-মঈলের বেহুলা-সনক1 বাঙালী গৃহের নিত্যকালের চিন্র। 
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এই সমস্ত চরিত্র-চিত্রনে কবিরা শুধু দেখলোকের প্রতি দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া! রাখেন 
নাই, বাঙালীর নিত্য-পরিচিত গৃহাঙ্গণ হইতে ইহাদিগকে তুলিয়া লই... 
সাহিত্যে অমরতা! দান করিয়াছেন । এই চরিত্রগুলির সহিত পরিচিত হইয়া 
আমরা প্রাচীন কালের সাহিত্যে আধুনিক কালের যোগস্থত্র রচন৷ করিতে 
পারি এবং সেই স্বদূর অতীতেও পরিচিত পদধ্বনি শুনিয়া চমৎ্কৃত হই।... 
মনসামঙ্ল, চণ্ডীমঙ্গল, শিবায়ণ প্রভৃতি মঙ্গল কাব্যগুলিতে এইভাবে বাঙালীর 
জাতীয় জীবনের একটা নিত্যকালের চিত্তের সহিত আমর] সহসা মুখোমুখি 
হইয়! পড়ি। জামাতা| শিবের দারিদ্র-কল্পনা বাঙালী পিতা চিরদিনই নিজের 


কন্ারই ছুর্ভাগ্যের বিভীষিকা কল্পনা করিয়াছে, সগ্ঘ-বিধবা! পুত্রবধূ-বোষ্টিতা 
শোকাতুর! সনকার মাতৃহদয়ের হাহাকার অকাল বৈধব্য-পীড়িত এই সমাজে 
ধ্বনিত হইতেছে” এই চরিভ্রগুলির অন্তর্তেদী করণ ক্রন্দনে আমাদের চিত্ত 
ক্ন্দনাকুল হয়ে ওঠে, এদের হাস্ত-মুখর জীবন-যাত্রায় আমাদের চিত্ত 
আনন্দোছেল হয়ে ওঠে। চণ্তীমঙ্গলের শিব-পার্তী তো! দরিদ্র-নিপীড়িত 
বাঙালী-দম্পতী। গৃহিনী উমার গঞ্জনায় শিব গৃহ ত্যাগ করেন এবং দেশে দেশে 
ভিক্ষা করে জীবিকা নির্বাহ করেন। গৃহিনীর প্রতি তখনে! তার ক্ষোভ 
যায় নাই £ 


দেশে দেশে ফিবি কত ভিক্ষা! করি 
ফুধার অন্ন নাহি মিলে। 

গৃহিনী ছুর্জন, ঘর ছৈল বন 
বাস করি তরুমূলে ॥ 


শিব গৃহ ত্যাগ করায় অভিমান শোন! যায় গৌরীর কণ্ঠে ঃ 
ময়ুরে মুষিকে হয় সদাই কোন্দল । 
এই হেতু ছুই ভাইয়ে বন্দ মোর কর্মফল ॥ 
বাপের মাপ পোয়ের মযুর সদাই কলকলি। 
গণার মুষ! ঝুলি কাটে আমি খাই গালি। 
এই অংশে “শাশ্বত বাঙালী-দীম্পত্যজীবনের যথার্থ-চিত্রণ পূর্ণতার সর্বোচ্চ- 
গ্রামে ০11779% ) সুপ্রতিষ্ঠ হয়েছে 1****" গৃহিনী ছুজন ইত্যাদি বলে শিব যখন 
অন্থুযৌগ করেন কিংবা “বাপের সাপ পোয়ের ময়ূর*'*ইত্যাদি বলে গৌরী 
যখন সেই তিরস্কারের গ্রত্যুত্তরে খেদ প্রকাশ করেন, তখন মনে হয় না কি, 
কবি-মুকুন্দরাম নিত্যদিনের বাঙালী-ম্পতির ক হতে ভাষা কেড়ে নিয়ে 
শিল্পের রূপান্তর সংগঠন সংযোজন করেছেন ।” মোটকথা! এই গ্রন্থের প্রত্যেকটি 
চরিত্র বাঙালী ড্লীবনের চরম রূপালেখ্য । চরিত্রগুলির মধ্যে বাঙালী জীবনের 
শ্াশ্বতকাঁলীন আশা-আকাঞ্ার, ব্যথা-বেদনীর ছবি ফুটে উঠেছে বলেই এই 
কাব্গুলিকে জাতীয় কাব্য বলতে আমাদের কোনই কুষ্ঠা থাকে না। 
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॥ মৈমনপিংহ গীতিক্া। | 
॥ এক ॥ 


॥ গীতিকার সংগা! ও বৈশিষ্ট্য ॥ 

মধ্যযুগে পাশ্চাতা সাহিত্যের উপর মধুর রস-সিঞ্চন করে এক শ্রেণীর 
আথ্যানমূলক লোক-গ্নীতি-__21:55155 £011-5008 -আপামর জনসাধারণের 
চিত্ত বাপক হরণ করেছিল--এই লোক-গীতিরই ইংরেজী প্রতিশব্দ 391199- 
এই 7891180 শব্দটি বাংলায় “গীতিক। রূপে কায়া বদল করেছে । আসলে 
891184 এবং গীতিকার তস্তরাত্মা এক, উভখের মর্মমূলে একই রাগিনী 
শত ভাবন্ব্যঞ্রনায় ঝংরুত হয়েছে । 

'বাংলার লোক-সাহিত্য' গ্রন্থে শ্রদ্ধের আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় সাধারণ 
বৈশিষ্ট্য-প্রদান-প্রসঙ্গে গীতিকার যে মূল্যবান সংগা দিয়েছেন তা" বিশেষ 
বূপে স্মরণ যোগ। : “ইহা! আখ্যানমূলক হয়, ইহা আবৃত্তি করার পরিবর্তে 
গীত হয় ও প্রকাঁশ-ভঙ্জির দ্রিক দিয়া ইহার লৌকিক বৈশিষ্ট্য ৪011. 
০158190667 অক্ষুণ্ন থাকে, অর্থাৎ আখ্যায়িকা বর্ণনা করিতে যে একটি 
বিশিষ্ট লৌকিক ছন্দ ব্যবহার কর! হইয়া থাকে. তাহার ব্যতিক্রম করিয়া 
গীতিকা রচিত হয় না এবং জনশ্রতিমূপক 68016100981 বিষয়ই ইহার ভিত্তি । 
ইহার মধ্যে রচয়িতার একটি আত্মনিলিপ্ত ভাব প্রকাশ পাঁয়। এক মাক্র 
ঘটনাই ইহার লক্ষ্য, গীতি-সংলাপ ও ঘটনা-প্রবাহের ভিতর দিয়া ইহার 
কাহিনী শেষ পর্য্ত দ্রুত সঞ্চারিত হইয়। যায় ।৮ 

গীতিকা একটি কাহিনীর দৃঢ়বন্ধ রূপায়ণ। এই কাহিনীর বিস্াস এলায়িত কিংব! 
শিথিল নয়--জমাট এবং দৃঢ়-পিনদ্ধ। কাহিনীর যে তিনটি মূল এবং অংগীভূত 
বৈশিষ্টয_ ক্রিয়া (2০610 ), পরিবেশ ও বিষয়-বস্ব এবং চরিব্র--গীতিকার 
মধ্যেও তাঁদের অস্তিত্ব বিদ্কমান ! কিন্তু ক্রিয়!, পরিবেশ এবং চরিত্র এই 
তিনটির মধ্যে আবার সমগ্র কাহিনীর উপর ক্রিয়ার প্রধান গভীর এবং 
সুদুর প্রসারী । এমনকি ক্রিয়ার সর্বগ্রাসী ব্যাপকতায় সমগ্র কাহিনীটির 
মধ্যে পরিবেশ এবং চরিক্রের প্রভাব গৌণ ও ম্লান হ”য়ে যায়। কক্রিয়াই ব1 
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8০8০7-ই গীতিকার মূল আকর্ষণ। অনেক সময় এই ক্রিয়া উচ্চাল নাটকীয় 
গুণের অধিকারী হয়, ঘটনার উবান-পতন চমকপ্রদ ও বিন্ময়কর বলিয়। বোধ হয়) 
ইহার ঘন-সন্গিবিষ্ট ঘটনাজালের মধ্য দিয়। কোন ফাক দেখা যায় না, অনাবশ্তক 
ঘটন! ও অপ্রাসঙ্গিক বর্ণনা ইহার মধ্য পরিত্যক্ত হয়।” সকল প্রকার 
আবর্জন1 এবং উপকাহিনীর অনাবশ্তক উপদ্রব পরিত্যাগ করে কেবলমাত্র 
মূল কাহিনীটি বিদ্যুৎ-তীক্ষ নাটকীয় পরিবেশ স্থানটি করতে করতে অন্তর্ভেদী 
পরিণতির দিকে এগিয়ে যাঁয়। 


॥ দুই ॥ 


॥ মঙ্গলকাব্য ও গীতিকা ॥ 

মঙ্গলকাব্যের সাথে গীতিকার প্রধান পার্থক্যও এখানে । মর্গলকাধ্যেও 
একটি মাত্র দেবদেবীর মাহাত্ম্য-গ্রচারক কাহিনী অবলম্বনে রচিত কিন্তু সে 
কাহিনী গীতিকার কাহিনীর মত ক্রত-সঞ্চারী নয়--নানা শাখা এবং উপ* 
কাহিনীর ভারে তা” মন্থরগামী । এপিক বা মঙ্গলকাঁব্যের কাহিনী যেন 
সমতল ক্ষেত্রবাহী শিথিল-স্রেতা বিশাল নদী-_গতিপথের সমুদ্ধয় আবর্জন| 
মাথায় নিয়ে, উপকূলবর্তী বুক্ষলতায় প্রাণ-স্পনন জাগিয়ে দিগন্ত-লীন প্রাস্তর- 
ভাগ শ্ঠামাঙ্গ-শস্যে উজ্জল করে ধীর প্রবাহে সম্মুথের দিকে এগিয়ে যায় 
পক্ষান্তরে গীতিক যেন বসুর পাহাড়ী পথে নৃত্যচপল বর্ণ-আবর্জনার বন্ধন 
সে মাঁনে না, বাঁধাবিদ্ব সে জানে না, স্ল বিপদ্নজাল অতিনক্রম করে কেব- 
মাত্র খিপুল সমুদ্রের সাথে মিলনের জন্যেই দুর মোহনার পথে সে ক্রমাগ্রসর | 
দ্রুত পরিণতিতেই গীতিকার চরম সার্থকতা | 

এ ছাড়াও আর একটি পার্থক্য উভয়ের মধ্যে প্রধান হয়ে উঠেছে। মঙ্গল- 
কাব্য সমুহের উৎপত্তি সাশ্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধির উৎ্সমূল থেকে । কোন 
বিশেষ সাম্প্রধায়িক দেব-দেবীর মাহাত্ম্-গ্রচার করাই তার লক্ষা, সন্শ্রাদায়গত 
ধর্মের বিজয়-পতাকা! উ্ডীন করাই তার বৈশিষ্ট্য। কিন্তু গীতিকার মধ্যে 
কোন দেব-দেবীর গুণ-কীর্তন নেই, সাশ্প্রদায়ক কলুষিত আবহাওয়ার 
মধ্যেও তাঁর জন্ম নয়, কোন ধর্মে ছোঁয়াচ গীতিকাগুলিতে নেই । তবুও 
গীতিকার মধ্য হ'তে একা স্তভাবেই যদি কোন ধর্মের নাম করতে হয় তা” হলো 
শাশ্বতকাঁলীন মানব-ধর্ম। জীত-কুলের অতীত, দেশ-কাঁলের অতিরিক্ত পরম 
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পবিত্র চিন্তন মানবিকতাই গীতিকার অন্তমূলে বেগ সঞ্চার করেছে। 
মক্গলকাব্য এবং গীতিকার পার্থক্য নির্য়ে আর একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য । 
মঙ্গলকাব্যগুলি সর্বদাই লিখিত হ'তো এবং লেখাঁ-পৃষ্ঠাতেই তারা আত্মরক্ষ! 
করেছে কিন্ত গীতিকাগুলি সর্বত্রই মৌখিকভাবে রচিত হ”য়েছে এবং মানুষের 
শ্তিই তাদের আত্মরক্ষার একমাত্র আশ্রয়স্থল । মঙ্গলঞাবোর কবিগণের 
অধিকাংশ শিক্ষিত এবং পণ্ডিত। কিন্তু গীতিকার কবিগ্রণ পল্লবাঁসী, নিরক্ষর। 
অবশ্য এখানে স্মরণ রাখ! দরকার এই কবিকুল নিরক্ষর হ'লেও মূর্খ নয়--যে 
শাশ্বত শিক্ষা! মানুষকে আত্মমর্ধাদীয় প্রতিষ্ঠিত করে সেই মানব-প্রেমের পবিত্র 
অনির্বান দরীপশিখা এই সকল কবিগণের অন্তরপ্রদ্দেশ ঝলকিত করেছিল । 
মঙলকাব্য লাচাড়ী, পয়ার, ব্রিপদ্দী, ইতাদি বিভিন্ন ছন্দ পরিলক্ষিত হয় 
কিন্তু গীতিক1 একটি মাত্র শ্বাসাঘাত প্রধান পয়াঁর ছন্দেই বিরচিত। সর্বোপরি 
মঙ্গলকাব্যগুলি অপেক্ষা গীতিকাগুলিতে পল্লী-গ্রাণের সরল কলগুঞ্জন নিবিড় 
হয়ে ধর! 1দয়েছে । মাটির স্পর্শে এগুলি জীবন্ত, পল্লীর সরল মানুষের সহ্‌জ- 
জীবন কথায় এগুলি স্পন্দিত হয়ে উঠেছে। 


॥ তিন ॥ 

॥ গীতি ও গীতিকা ॥ 

স্থলভাবে গীতি এবং গীতিকার মধ্যে বিশেষ কোন ছুবতিক্রমী ব্যবধান নেই 
কিন্ত সুম্ৃষ্টি দিয়ে দেখ.লে-উভয়ের মধ্যে কয়েকটি পার্থকা বিশেষরূপে অনুভব 
করা যায়। প্রথমতঃ আয়তনের দিক দিয়ে গীতি বা লোক-নংগাত--011 
80776-_গীতিকা! অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর। গীতিকায় একটি দৃঢ়-পিনদ্ধ কাহিনী আছে 
কিন্তু গীতিতে কোন কাহিনী নেই। বস্ততঃ কাহিনীযুক্ত গীতি-ই গীতিকা। 
গীতিকাঁয় সুর অপেক্ষা কাহিনীই প্রধান--কাহিনীর অধীন হয়ে সুর গুঞ্জিত 
হয়েছে, এখানে সুরের ম্বাধীনতা বিশেষরূপে ক্ষু্। স্থরের কোন টান! 
পোঁড়েন এবং বৈচিত্র্য না থাকলেও শ্রোতাগণ বিশেষ ধৈর্য সহকারে গীতিকা 
শ্রবণ করতো কেননা গীতিকার তীব্র নাটকীয় শুণসম্পন্ন কাহিনী শ্রোতাদের 
মনে অপরিসীম প্রশীব বিস্তার করতো । কাহিনীর এই সঞ্জীবনী স্থধা সমগ্র 
পরিবেশের ওপর ছাপিয়ে ওঠায় সুরের দৈন্য ও বৈচিত্রাহীনতার দিকে 
শ্রোতাদের দৃষ্টি আকর্ষিত হ'তো৷ না। কিন্তু গীতিতে স্ুরেরই প্রাধান্। 
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গীতিতে কাহিনীর কোন তীব্র আকর্ষণ না থাঁকাঁয় সর এবং ভাব আঁপুন 
দেহ-সপ্ডাত পেলব স্পর্শ দিয়ে কাহিনীর সেই অপূর্ণ স্থানকে পুরণ করেছে। 
তাই “সুর বতীত গীতির প্রকৃত রসোপলব্ধি সম্ভব হইতে পারে না! .*"শীতির 
সঙ্গে স্থর “বাগর্থবিব সম্পৃক্ত” অর্থাৎ বাক্যের সঙ্গে অর্থের যে সম্পর্ক ইহারও 
কথার সঙ্গে সুরের সেই সম্পর্ক ' সেইজন্য জর বাতীত কেবলমাত্র কথ! দ্বার' 
গীতি প্রকাশ কর! যায় ন1।” গীতিতে তাই সুরের অধীন কথ!, ভাবের 
অধীন অঙ্গ । সুর এবং ভাবি উভয়ের প্রবল অধীনে কথা নিতান্ত গৌণ হয়ে 
পড়েছে । গীতিতে কাহিনী না থাকাষ যেমন সুরের প্রাধান্ঠ দেওয়া 
হ'য়েছে - তেমনি স্তরের বৈচিত্র্যও সম্পার্দিত হয়েছে । কেননা একই সুরে 
গীত হলে একঘেয়েমি আঁসবেই--গীতির এই একঘেয়েমি দূর করার জন্ে 
তাই বিভিন্ন পল্লী-বাণ্যযস্ত্রের সহায়তাঁষ স্থরের বৈচিত্র সম্পাদন অনিবার্ধ হয়ে 
উঠেছে। কিন্তু পূর্বেই উল্লেখ করেছি গীতিকাতে শোন। গিয়েছে একটি 
মাত্র সবরের রেশ । গীতিকাব একতারা দিয়ে ধ্বনিত ভ”য়েছে বৈচিত্রাহীন 
একই সুর-ঝংঙ্কার। 


॥ চার ॥ 


॥ বৈষ্ণব সাহিত্য ও মৈমনসিংহ গীতিক। ॥ 

বৈষ্ণব সাহিত্য ও মৈমনসিংহ গীতিক। এই ছুই পরমাশ্চর্ সষ্টি-প্রেমের অপূর্ব 
বাঞ্জনায় রোমাঞ্চ-রডীন ৷ প্রেমিক-প্রেমিকাঁর চিত্তোল্লাস, হৃদয়াতির রূপাল্পনায় 
উভয় গ্রন্থের প্রতিটি পষ্ঠা উজ্জল । তাই এই সৃষ্টি প্রেম-পরিচিতির নতুন 
“কাম সংহিতা । পটভূমি এক হলেও শিল্পী-মানসের বিভিন্নতাঁর জন্যে উভগ্ন 
কাবোর আঙ্গিকে এবং নায়ক-নায়িকার চরিত্র-বিকাঁশে এক সুদূরপ্রসারী 
ব্যবধান রচিত হ'য়েছে। বৈষ্ণবকাঁব্য খণ্ড গীতির সমষ্টি--গীতিকার মত 
আন্পুবিক কোন কাহিনী তাতে স্থানলাভ করেনি! ছনের দিক দিয়েও 
বৈষ্বকাব্য মৈমনসিংহ গীতিকা অপেক্ষা অধিকতর আঙিক-ম্ষম এবং 
কলব-নিপুণ। ছন্দ-বৈচিত্র্য এবং অন্ুপ্রাসের বিচিত্র ঝংকাঁর বৈষ্ণব-কাব্যকে 
এক বিরল-বৈশিষ্টা দান করেছে । এই বিরল-বৈশিষ্ট্য সংগীত-সুষমার 
মোহাঞ্জন-স্পর্শে অভিনব ও প্রাণবন্ত । কিন্তু পূর্বেই উল্লেখ করেছি, 
মৈমননিংহ গীতিকায় একমাত্র কাহিনী ছাড়া অন্ত কোন বিষয়ের বৈচিন্তরা 
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লক্ষণীয় হয়ে ওঠেনি। এর ছন্দ শির-হষম নয়--ইরও এর সঙ্গে কোন 
লাবণ্য-ত্রী দান করনি। যদি করেও থাঁকে তা, একাস্ত গোণ। 

বৈষ্বকাঁব্যের নায়ক-নায়িক! রাঁধা এবং কৃষ্*--কোঁন উপনায়ক নেই। 
আয়ন ঘোষের কথা উদ্লেখ থাকলেও কাবোর মধ্যে তার কোন স্থান নেই, 
যবনিকার অন্তরালে সে এক নির্বাক ছায়া মাত্র। রাঁধা-কষ্ণের কুল-প্রাবনী 
প্রেম-বস্ায় সে সামান্ততম তৃণের মত কে।ন দিগন্ত-হারা পথে অবলুপ্ত হয়ে 
গেছে। কিন্ত মৈমনসিংহ গীতিকার প্রেম-ত্রিভূজ সর্দদ!ই নায়ক-নায়িক! এবং 
আর এক বাঁ বহু উপনাঁয়ক- নায়িকার পদ্ভারে কম্পমান হ'য়ে উঠেছে। এই 
উপনাঁয়ক-নায়িকার আগমনে গীতিকার কাহিনীর নাটকীয়তা অধিকতর 
জটিল এবং ঘনীভূত হ'য়ে উঠেছে। 

প্রেম উভয় কাঁব্যের উপজীবা হ”লেও-_প্রেমের রূপায়ণ উভয় কাবো এক নয়। 
বৈষ্ঝব-সাহিত্যের প্রেম আধাত্মিক রাঁজ্যের। স্বগীয় দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয়ের ভাষায় “বৈষ্কবপদাবলীর কেন্দ্রীভূত এক স্বর্গীয় উপাদান আছে, উহ 
মানবীয় প্রেমগীতি গাহিতে গাহিতে যেন সহস। স্তর চড়াইয়া কি এক অজ্ঞাত 
স্থন্দর রাঁগিনী ধরিয়াছে, তাহা ভক্ত ও সাঁণকের কণে পৌছিতে সমর্থ 
হইয়াছে ।” রাধা-কৃষ্ণ যেন স্বর্গ হ'তে দু'দিনের জন্তে মর্তে এসে মর্তের 
কুঞ্জবনে ত্বর্গের লীলা! করে আবার ব্বর্গের সোনালী পথ বেয়ে অনস্তলোকে 
চলে গেছেন । প্রেমোম্মাদিনী রাঁধার কাছে তাই সমাঁজের বন্ধন নেই, 
গুরুজনের অবরোধ নেই, গৃহব গণ্ডীও বিচ্ছিন্ন । সকল দুরতিক্রমী বন্ধন 
তিনি ফুতৎ্কারে উড়িয়ে দিয়েছেন কিন্ধ মৈমনপিংহ গীতিকার নায়িকাগণ 
দুর্বার প্রেমোম্মাদনায় মত্ত হয়েও লঙ্কা অবগ্ত্ঠনে অবনত, সমাজে শ্রদ্ধাবান, 
গৃহের কুলবধূ। মৈমনসিংহ গীতিকাঁর সম্পাদক কী অপূর্ব ভাবেই না এই 
উভয় নায়িকার প্রেম-পার্থক্য নিরূপণ করেছেন, “এই ভালবাসার ( মৈমনসিংহ 
গীতিকার নায়িকাগণের ) পুরস্কার-_ছুঃসহ অত্যাচার, উৎকট বিপদ, মৃত্যু ও 
বিষ-পান ॥ এই পুরস্কার পাইয়া বন্ধুর ছুরারোহ ছুর্গম পথে অনুরাগের খর 
গ্রবাহ চলিয়াছে ; স্বীয় গতির আনন্দে ঝংকৃত হইয়া সমস্ত বাধা উপেক্ষা-পূর্বক, 
এই আত্মতৃপ্, সংসার-বিমুখ, উর্ধমুখী মন্দাকিনী স্বীয় সান্ী-কল্পলোকের 
সন্ধানে ছুটিয়াছে। বৈষ্ণব কবিতা বঙ্গরমণী সমাজ-দ্রোহী, পরিজনের প্রতি 
উপেক্ষা ময়ী, দুর্জয় দর্পশীলা ৷ কিন্তু এই সকল গাঁথায়, তিনি গৃহের-গৃহলক্ষমী। 


পরক্ষেগ---১৯২ 


সমাজের নিকট নতশিরা, তীহার দর্প-অভিমান নাই, লঙ্জার অবঠন তিনি 
টানিয়া ফেলিয়৷ রাজপথে বাহির হয়েন নাই, কিন্ত তথাপি অনুরাগের ক্ষেত্রে 
তিনি জগজ্জয়ী, _কুটারে থাকিয়াও তিনি শ্বর্গের বৈভব দেখাইয়াছেন। 
সমাজের অস্মশাসনে ধর! দিয়াও, তিনি চিরমুক্ত, আত্মার অটল বল প্রকাশ 
করিতেছেন, সমাজের ত্রকুটিতে তিনি মর্মগীড়া পাইতেছেন সত্য, কিন্তু তাহার 
অন্্রাগ সেই বাঁধায় আরও উজ্জল হয়! উঠিয়াছে।” 

বৈষবপদাবলীর প্রেমে আধ্যাত্মিকতার সুর প্রধান কিন্তু মৈমনসিংহ গীতিকার 
প্রেম বঙ্গ-বালাঁর প্রাণ-সম্পদ। প্রেমের মলয়-সমীরণে প্রকৃতিগতভাবে 
বঙ্গ-কুমারীর হৃদয়ে যে প্রেম-শত্দল বিকশিত হ'য়ে ওঠে--গীতিকাঁয় নিহিত 
রয়েছে সেই প্রেমের নিবিড়তম পরিচয় । নীতিবোধ, ধর্মবোৌধ এবং সংস্কার . 
বোধ এই ত্রিবিধ সঙ্গম-তীর্ঘে এই প্রেম অত্যুজ্জল হ'য়ে উঠেছে । 


॥পাঁচ॥ 


॥ মৈমনসিংহ গীতিক1 ও ঝ1ংল] উপন্যাস ॥ 

আধুনিক বাংলা উপষ্ঠাস বাস্তবাগগ এবং কর্ম-বহুল মাজষের জীবন-বেদ। 
এর প্রতিটি পৃষ্ঠা দেববাদ-নিমুক্ত মানবতার বিজয়গানে মুখর। বাস্তবতার 
রূপালেখ্যে এবং কর্মচঞ্চল মানুষের জীবন-বিন্তাসে এগুলি আমাদের হৃদয়ের 
গোপনতম স্থান সহজেই অধিকার করে নিয়েছে । সর্বোপরি এর ঘনসঙ্নিবিষ্ট 
ঘটনাজাল, নাটকীয় উপস্থাপন, প্রেম-বৈচিত্র্যের সীমাহীন বিস্তার আমাদের 
কর্মকলাস্ত মনকে কী নিবিড় ভাবেই না আকর্ষণ করে। আধুনিক উপন্যাসের 
এই সকল প্রধান লক্ষণগুলি বীজাকারে বাংলা মাটির গ্রাথ-সম্পদ মৈমনসিংহ 
গীতিকার মধ্যে নিহিত রয়েছে । অঙ্গসৌষ্টবের কথা বাদ দিলে মৈমনসিংহ 
গ্ীতিকা এবং আধুনিক উপন্তাসের প্রাণ-স্পন্দন একই আবেগে কম্পিত 
হ/য়েছে। উভয়ই একই উৎসমূল হতে বেগ নিয়ে একই সমান্তরাল সরল 
রেখায় দিগন্ত পরিভ্রমণ করেছে। গ্রকাঁশ-রীতি ছাড়া আবেগ উভয়ের একইঃ 
ঝংকার উভয়ের এক, পটভূমিতে কোনই বিভিন্নতা নেই। 

মধ্যযুগের আথ্যায়িকা কাব্যের;অন্ততম শাখা মঙজল-কাঁব্য সমূহের মধ্যে মায়ুষের 
দৈনন্দিন জীবনৈর সুখ দুঃখ, আশা-আকাজ্ষার কথ| সর্ধপ্রথম আত্মপ্রকাশ 
করে। এই হুত্রে অনেকেই মঙ্গলকাব/কে আধুনিক উপন্াসের পূর্ব-হুচন। 


পদক্ষেপ-”১৯৩ 


বলে উল্লেখ করেন! শ্রদ্বের আগুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় তো ম্পষ্টাঙ্গরে 
ফোষণাই করেছেন £ “যে সকল চারিজ্রিক উপাদান অবলম্বন করিয়া আধুনিক 
বাংল। সাহিত্যে সার্থক উপন্তাস রচিত হইয়াছে, বিজয় গুপ্ত এখানেও সেই 
উপকরণগুলিরই সন্ধান পাইয়াছেন এবং তাহাই তাহার কাব্য রচনার উপজীব্য 
করিয়াছেন। এই স্তরে বিজয় গুপ্তের কাব্য আধুনিক বস্ততান্ত্রিক কথা- 
সাহিত্যের অগ্রদূত।” মন্তব্যটি অস্বীকার কর! যায় নাঁ_কিস্ত অতিভাষণ- 
দু্ট । মঙলকাব্যের চবিত্রগুলির লীলা-মাধুরীতে হয়তে। আধুনিক উপন্যাসের 
কিছু কিছু বৈশিষ্ট্য উজ্জল হ'য়ে উঠেছে, ঘটনা বিস্তাসেও হয়তে। তার পরিচয় 
জড়িয়ে আছে কিন্ত আধুনিক উপন্য(সে দেববাদ-বিনিমমুক্ত মানবিকতার ষে 
বলিষ্ঠ সরব উচ্চারণ-বাণী ঘোষিত হয়েছে মঙ্গলকাব্যে তার পরিচয় কোথায়? 
 মজল-কাব্যে যে দেব-দেবীর ভয়াল *দভাঁরে মানব-কুল ভগ্র-মেরু ! মানব- 
সমাজের নব জয়গানের নব উত্থান এ কাব্যে নেই--এ কাব্য মর্তের মাননীয় 
শক্তির ধ্বংসম্তপের ওপর দেবদেবীর নিষ্টুর-নিগীড়নের বিজয়গাথ1!। এ কাব্যের 
সুবিশাল রাজ্যে একচ্ছত্র সদর্প-সম্রাট অলৌকিক দেবদেবী। সুতরাং আধুনিক 
ওপন্তাসিক-ঘটনা-বিস্তাস এবং মানবের সুখ-দুঃখের কিছু পরিচয় এসব কাবো 
বত মান থাকলেও আধুনিক উপন্যাসের পুর্ব-স্চন! বলা যায় না কোন মতেই। 
কিন্ত মৈমনসিংহ গীতিকায় দেব-দেবীর এই অবাঞ্থিত উপদ্রব নেই। এ 
কাব্যের জীবন-আ্রোত মানবীয় জীবন-রসে ক্ষটিক-ম্বচ্ছঃ আকম্মিক কোন 
অলৌকিকত্ব এসে সেই শ্রোতকে আবিল করে তুল্তে পারেনি । অবজ্ঞাত 
পল্লীর অশিক্ষিত নরনারী পৃথিবীর রঙ্গ-মঞ্চে জীবন-নাঁট্যের যে প্রেম-লীলাস্ক 
অভিনয় করেছে এ গীতিক1:সেই লীলাভিনয়ের অত্যুজ্জল রূপায়ণ। মাঁনব- 
জীবনের স্ুুথ-ছুঃখ, ব্যথা-বেদনার বর্ণবুল বিন্যাসে গীতিকাগুলি যেন বর্তমান 
উপন্যাসের সংক্ষিপ্ত সংস্করণ। মহুয়ার জীবনের যে দুঃসহ বেদনা, চন্দ্রাবতীর 
জীবনের যে অপরিসীম ছুঃখ, মদ্দিনার জীবন-সীয়হ্ছে যে বিমলিন ট্রাজেডী 
ঘনায়মান হ'য়ে উঠেছে তা আমাদের হৃদয়কে করুণ-রসে অভিসিক্ত করে 
তোলে । এদের ছুঃখময় জীবন-বর্ণনায় সর্বত্র বাস্তবতার অভিনব ছায়াপাত 
ঘটেছে । কোথাও এর! এই তৃণ-শ্টামল ধূলি-মলিন পৃথিবীর উপরে উঠে যায় 
নি। আধুনিক উপন্াসের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য নায়ক-নায়িকার 
জীবন-গ্রবাহে আর এক উপনায়ক-নায়িকা আনয়ন করে, প্রেম-ত্রিতজ রচনা 


গাক্ষেপ---১৯৪ 


করা-_বলাবাহুল্য মৈমনসিংহ গীতিকার সর্বত্রই উপনায়ক-নায়িকার আবি9াবে 
জটিল আবর্তনের কৃষ্টি £য়েছে। এদের আগমনে আধুনিক উপন্যাসের মত 
মৈমনসিংহ গীতিকার কাহিনী-গ্রস্থি ভ্রম-জটিল হয়ে উঠেছে। এই ক্রম 
জটিলতাকে আবার সুদৃঢ় ভিত্তিভূমির উপর প্রতিঠিত ক/রেছে কুষ্টিনী বুড়ি 
এবং চিকণ গোয়ালিনীর মত কয়েকটি “উচ্ছিষ্ট, জীব। আধুনিক উপন্তাসে 
এমন চরিত্র বিরল নয়। কোন দেবত্ববাদ নেই, কে'ন ধর্মপ্রচার নেই-- 
উপন্তাসের বস্তুনিষ্ঠ একাস্ত বাস্তব কাহিনীই মৈমনসিংহ গীতিকার উপজীব্য । 
এখানেও গীতিকাগুলির সাথে আধুনিক উপন্াসের ঘনিষ্ট যোগ বর্তমীন। 
আখ্যায়িকাগুলিতে তৎকালীন সমাজের যে চিত্র ফুটেছে তা” সংক্গিপ্ঠ 
হলেও বাস্তবতার দিক দিয়ে নিখুঁত । শরতচন্রের “বামুনের মেয়ে' ইত্যাদিতে 
সমাজের যে দুষ্ট প্রকৃতির সমা'জ-পতির সন্ধান পাই--এই গীতিকার অনেকগুলি 
আখ্যানে তেমন চরিত্র ছড়িয়ে আছে। শাস্ত্রীয় অনুশাসনে এবং স্বৈরাচারী 
বামুন ইত্যাদির অন্ুপীড়নে গীতিকার অনেকগুলি চরিত্র মান "7 হয়েও ধ্বংসের 
পথে পা বাড়াতে বাধ্য হ'য়েছে--আঁধুনিক উপন্যাসের বহু গানেই এর নজির 
মিল্বে। গীতিকার অনেকগুলি কাহিনীতে আঁরণ।ক-জীবনের বহিঃপ্ররুতি 
ও অস্তঃ-গ্রক্ৃতির যে পরিচয় পাই “কপালকুগুলা”র মত বহু উপন্তাসেই তার 
চিত্রণ ঘটেছে । কিন্তু এই সকল ছাড়াও আর একট স্থানে বুঝি উভয়ের 
মধ্যে ঘনিষ্টতম সম্পর্ক বিদ্তমীন। শ্রদ্ধেয় শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় 
তা অনবস্ত হয়ে ফুটেছে £ *"" আভ্যন্তরীন সমাজপীড়নের কোন সুলভ সমাধান 
নাই । যে সামাজিক সংকীর্ণত। মানুষের সুখের পথে শেষ অন্তরায় হইয়াছে তাহার 
গ্রতিবিধান দৈবেরও ক্ষমতাতীত। কাজীর শুলের ব্যবস্থা হইল, কিন্তু ছূর্বলচিত্ত 
চান্দবিনোদ বা তাহার আচার-মুঢ় আত্মীয়-স্বজনের জন্ত সেরূপ কোন আগ 
ফলগ্রদ প্রতিকারের ব্যবস্থা নাই। কাঁরকুনকে নরবলি দিয় আখ্যায়িকা 
হইতে বিদায় দেওয়া হইয়াছে, কিন্তু অর্থলোভী আস্ত্ীয়াধম ভাটুক ঠাকুরের 
আসন সমাজবক্ষে স্থিরতর রহিয়াছে । অত্যাচারী কাজী, দেওয়ান প্রভৃতি 
প্রবল প্রতিক্রিয়ার বেগে জ্যা-নিম্মুক্ত ধনুকের ন্যায় দুরে উৎক্ষিপ্ত হইয়াছে, 
কিন্ত নেতাই কুট্নী, চিকন গোয়ালিনী, গ্রভৃতি জীব, যাহার! অপরের লালসার 
বহ্ছিতে ইন্ধন যোৌগাইয়া আসিতেছে ও পারিবারিক জীবনের সুখ-শান্তি 
পবিভ্রত। ন্ট করিতেছে, তাহারা চিকিৎসাঁতীত দুষ্ট ব্রণের স্ায় সমাজ-দেছে 


পদঙ্গেপ--১৯৫ 


অক্ষয় হুইয়। বিরাঁজ করিতেছে । এই দিক দিয়! বর্তমান কালের সনান্ধ- 
গ্রীবনের 'সহিত ষোড়শ ও সপূদশ শতকের একটা ক্ষুণ যোগনুত্র গহিক্া 
গিয়াছে ।” এই গীতিকাঁয় “যে উপম! ব্যবহার করা হয়েছে ত| একান্তভানে 
প্রকৃতির নিন্গম্বঃ সংস্কত-সাঁহিত্যের ঢক্কানিনাদের অবাঞ্ছিত প্রবেশে বাংলার 
পেলব-মন্থণ সুরটি গীতিক। হ'তে বিচ্ছিন্ন হয়ে যাঁয়নি, নায়িকাদের 
পশোকোচ্ছাস আমাদের হৃদয় স্পর্শ করে। এই গ্ীতিকাঁয় কাজী ব1 দ্রেওয়ানদ্ের 
যে অত্যাচারের কথা! বল! হ'য়েছে তা সবল কতৃক ছূর্বলের ওপর অত্যাচার, 
শাসক কর্তৃক শাসিতের ওপর নিপীড়ন--এই কাজী ব৷ দেওয়ান শেতাঙগ 
ইংরেজ বেনিয়াদেরই প্রকারভেদ মাত্র। আঁধুনিক উপন্তামের বন পৃষ্ঠায় 
হয়েছে এই শ্বেতাঙ্গ অত্যাচারের চিত্রাঙ্কণ। সর্বোপরি "ভাব প্রকাশে কথ্য 
ভাষার প্রয়োগ ইহাদ্দিগকে উপন্তাসের আরও নিকটবর্তী করিয়াছে ।' উপন্তান 
সাহিত্যের পূর্ব-সুচনার দিক্‌ দিয়া মৈমনসিংহ গীতিকার প্রশ্নোজনীয়ত। সর্বথা 
ত্বীকার্য্য।” 

কিন্তু মৈমনসিংহ গীতিকাকে আধুনিক উপন্তাসের পূর্ব-সুচন। হিলাঁবে প্রতিষ্ঠিত 
করার পিছনে আমাদের এতসব প্রচেষ্টাকে শ্রদ্ধেয় আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় 
একটি কথায় উড়িয়ে দরিয়েছেন। তিনি বলেছেন আধুনিক উপন্তাসে মৈমন 
সিংহ গীতিকার কোন প্রভাব নেই-কেননা এই সব গীতিকা সমূহের 
আবিষ্ষার এই মাত্র সেদিন সম্পন্ন হয়েছে । এতদিন তারা অনাবিদ্কৃত«মবস্থায় 
মৈমনসিংহের ঝৌপে জঙ্গলে আর্তনাদ করে মরেছে। সুতরাং শ্রদ্ধেয় ভট্টাচার্ধের 
মতে “চণ্ডীমণ্ডপের কৃত্রিম ধারাঁটিই ভারতচন্দ্র প্রমুখ কবিগণের সহায়তায় নব 
গ্রতিঠিত নাগরিক দরবারের সিংহদ্বার পর্যস্ত পৌছিবার সৌভাগ্য লাভ 
করিয়াছিল, উন্ুক্ত মাঠের সাঁচিত্য পল্লীর মাঠে মাঠেই বিকীর্ণ হইয়া রহিয়াছে, 
কোন সথসংবন্ধ রূপলাভ করিয়া আধুনিক সাহিত্য সংস্কতির অলংকার 
স্বরূপ হইতে পারে নাই। সেইজন্য বাংলার লোক কথাও গীতিকার মধ্যে 
বাংলা উপন্তাসের হুচন! দেখা গিয়াছিল সত্য, কিন্তু তাহা দ্বারা আধুনিক 
উপন্াঁস পুষ্টিলাভ করিতে পারে নাই ।* শ্রদ্ধেয় ভট্টাচা্ধ মহাশয়ের মন্তব্যকে 
একেবারে উড়িয়ে দেওয়! যাঁয় ন! কিন্তু বিপক্ষে কিছু বলা যুয়। পৃথিবীর 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন! করলে দেখ! যাঁয় রূপকথা, লোক-গাঁথা এবং 
গীতিকাগুলিই আপন আপন সাহিত্যে আধুনিক উপন্তাসের জন্ম দিয়েছে 
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আমাদের বাংল! সাহিতোও এ একই ব্যাপার সংঘটিত হয়েছে । পীতিকা্লি 
অনাবিষ্কৃত ছিল এবং পুস্তকারে পূর্বে প্রচারিত হয়নি বলেই যে তারা 
স্বাধুনিক উপন্তাসে কোন বেগ সঞ্চার করেনি এ কথ! সর্বাংশে সত্য নয়। 
এই গীতিকাগুলি অনাবস্কত অবস্থাতেই বাংলার আপামর, জনসাঁধারাণের 
নিকট ছড়িয়ে পড়েছিল- ঠাকুর মা এবং প্রাচীন বয়বুদ্ধ ব্যক্তিদের নিকট 
থেকে এমন গল্প আমর! বহু শুনেছি। ঠাকুর ম! জাতীয় বম্বৃদ্ধারাঁই এসব 
গীতিকাঁকে নিখিল বাংলায় ছড়িয়েছেন। স্তরাং গীতিকাগুলি যে আধুনিক 
উপগ্ভাসের সাথে একেবারেই সম্পর্ক শুন্ত তা কোন মতেই স্বীকার করা চলে 
নাঁ। পুস্তকাকারে বু পূর্বে প্রচারিত হ'লে যে গ্রভাব গভীর এবং ব্যাপক 
হ,তে|--অমুদ্রিত অবস্থায় মৌখিক প্রচারের মাধ্যমে বাপকতার পরিমাণ 
সংকুচিত হয়েছে মাত্ত। 


॥ ছয় ॥ 

॥ মৈমনসিংহ-গীর্তিকা বাংল।-মাটির সম্পদ ॥ 

হ্ব্গীয় দীনেশচন্ত্র দেন মহাঁশয় মৈমনসিংহ-গীতিকার আবিষ্কার-গ্রসঙ্গে মন্তব্য 
করেছেনঃ «এই গল্লীগাথার আবিষ্কার আমার চক্ষে খুব বড় রকমের একটা 
জাতীয় ঘটনা” কেনন! এই গীতিকাঁগুলির প্রত্যেকটি কাহিনীর মধ্য হতে 
জাতীয় খ্রতিছের সুমহান স্ুরতরজ অভিন্বরূপে স্পন্দিত হ'য়ে উঠেছে। 
প্রতিটি কাহিনীর মধ্যে পাওয়া যায় বাংলার মাঁটির স্পর্শ, প্রতিটি আধ্যামের 
মধ্যে জড়িয়ে আছে পল্লী-প্রাস্তরে ফুটে ওঠা! কেতকী-শেফালীর মধুর সুরভী, 
প্রতিটি গল্পের মধ্যে মিশে আছে নদীমাতৃক বাংলা দেশের পেলব-মস্থণ 
সাঁয়াহ-কোঁমলতা।। এর ভাঁষা ভান্বর্ষ-নূঠাম অলংকার দীপ্তিতে প্রে!জছল নয়-_ 
গ্রামীন গণচিত্তের সরল কথ্য রূপ । এর উপম1 'বিদেশী স্বপ্নরীন ডেফোঁডিল 
পুদ্প এবং শোয়ালে। পাঁথী নয়--শ্টামাজ-উজ্জবল বাংলাদেশের বিশাল বনানী, 
সদাহান্ত টাপা-কদম এবং পত্র-পল্পব অন্তরালবর্তী বৌ. কথা কও পাখীর 
করেল ডাক। এর পরিব্যান্তীর দিগন্তে নটারডেম, টেম্স নদীর সুড়ঙ্গ, 
রোমের ভ্যাটিরান নেই, আছে পূর্ব-মৈমনসিংহের ঝিল ও ভড়াগ, সর্পব্যান্- 
মংকুল অরথ্যতৃমি, স্বব্ণগ্রহ্থ শালীধানের দিগস্ত বিথারী বিষ্তার। এর 
চরিক্াবলী মিসেলেওডা, ডেসডেমন!, নোরা-র দীপ্তি র-এ রডীন নয়__মলুয়া, 
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মহুয়া, মদিনার শান্ত ছাতিতে শুভ্রময় । এই চরিক্রাবলীর আবাসভৃমি তীব্রহ্যতি- 
ঝলসিত রাজপ্রাসাদ নয়, অনির্বান দীপাঁলোকে সমুজ্জল মাটীর পর্ণকুটির। 
এই গীতিকাগুলির সর্বত্রই বাংলা মাটির কী অমোঘ আকর্ষণ, কী মহান 
সংযোগ! বাংলার মৃত্তিকায় প্রবাহমান নদ-নদী, বাংলার মৃত্তকায় দোছুলামাঁন 
তুণলতাঃ বাঁংলার মুত্তিকার জল-বাধু-পশু-পার্থীর কলরবে এই গীতিকাগুলির 
আভান্তরীণ নকল নীরবদ্ত! মুখর হয়ে উঠেছে । 

॥ ক॥ ভাষার অকৃত্রিমত। £ 

মৈমনসিংহু গীতিকায় আমরা যে ভাষা পেয়েছি তা" কৃত্রিমতার কালিমায় 
কলুষিত নয়- অকুত্রিম ভাষার অনাবিল শ্রোতধারায় অনন্ত-সুন্দর । যে কালে 
এই গাতিকাগুলির সৃষ্টি-যজ্ঞ মৈমনসিংহের অখ্যাত অজ্ঞাত পল্লী-প্রাস্তরে চল্ছিল 
সেকালে বাংল! ভাঁষ! ক্রমান্বয়ে দেবভাষার অতিরঞ্জনে স্ফীত, অলংকার- 
অন্ুপ্রাসে মুখর এবং শবেশ্বর্ষে ভারাক্রান্ত হয়ে উঠছিল কিন্তু লক্ষণীয় বিষয় 
এই গীতিকাগুলিতে সেই অতিরঞ্জনের এতটুকু স্পর্শ নেই_-এগুলি আশ্চর্য ভাবে 
সেই দুরারোগ্য ছৌয়াচ-ব্যাধি হতে মুক্ত । এখানে আমর] চাষী-মুখের সেই 
অকুত্রিম:কথ্য ভীযাঁটিকেই পেয়েছি। গীতিকাগুলিতে বহুতর উর্দু-ফারসী- 
আরবী ভাঁষা লক্ষ্য করা যাঁয়__কিন্ত এগুলি বলপূর্বক উপর হতে চাপান 
হয়নি । সে সময় দেশের শাসনবর্ত। মুসলিম সম্প্র্ায়-এবং তারই প্রভাবে 
সুদীর্ঘ পাচ-ছয় শতাব্ধী ধরে ক্রম-লেন-দ্রেনের প্রভাবে বাংলা ভাষাঁট। হিন্দু- 
মুদ্লিমের যৌথ-সম্পত্তি হয়ে দাড়িয়েছিল। “এই মিশ্রভাষ। আমাদের চাঁষার 
কুটিরে, এমন কী হিন্দুর অস্তঃপুরে পর্যন্ত ঢুকিয়াছে। বাংলার অভিধান হইতে 
এখন আর তাহ! বাদ দেওয়! চলে নাঁ। কিন্তু হিন্দু লেখকগণ মুখে যেভাবে 
কথা কহিয়! থাকেন, সংস্কতের ঘোর প্রভাবের বশবর্তী হইয়। লিখিবাঁর সময় 
সেগুলি তন্তরূপ করিয়া ফেলেন। শতবার কথিত ও শ্রুত 'থাঁজনা” তাহাদের 
লেখনীতে “রাঁজন্ব' রূপে পরিণত হয়_-চিরপরিচিত “ইজ্জত, “সম্মান' হইয়া 
দাড়ায় । এইভাবে 'জবরদন্তি “বলপ্রয়োগ» “ছুত্তি” 'বান্ধবতায়, “জমি? 
'মৃত্ভিকায়» “আসমান “আকাশে এবং আরও শত শত নিত্যকথিত বিদেশী 
শব যাহাদ্রের অস্থি মজ্জ। বাংলার জলবাঁধুতে দেশীয় রূপ ধারণ করিয়াছে, 
তাহার। লিখিত সাহিত্যে সংস্কৃত আগন্তকের নিকট নিজেদের স্থান ছাড়িয়া 
দিতে বাধ্য হইয়া থাঁকে।” হিন্দু লেখকগণ যেমন বাংলাকে আরবী-ফারসী- 
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ঘে'স! করে একগ্রকার জগাঁখিচুড়ী 'মুসলগাঁনী বাংলা” করতে চেয়েছিলেন । 
কিন্ত এই উগ্র হিন্দু-মুস্লিম সম্প্রদায় তুলে গিয়েছিলেন যে “ভীষা জিনিধট। 
পণ্ডিত বা মোল্লার হাতের মোরব্বা নহে। দেশের জলবাধু ও আলোকে 
ইহা পুষ্ট হইয়। থাঁকে। ইহ! স্বীয় জীবস্ত গতির পথে, ইচ্ছাক্রমে বর্জন ও 
গ্রহণ করিয়! চলিয়! যাঁয়, স্বীয় ললাট-লিপিতে কোন শিক্ষকের ছাঁপ মারিতে 
চাঁয় না” মৈমনসিংহ গীতিকায় আঁমরা যে ভাষ। পেয়েছি তা' বাংল! মাটির 
একান্ত আপন সম্পদ । কৃত্রিমতার কোন কালিম! এতে স্থান পায়নি । এ 
গ্রন্থের ভাষা যেন পথ-প্রান্তে তৃণ-শযায় আপনি বিকশিত হ'য়ে ওঠে যুখিক! 
পুষ্প_ এর অঙ্গের ধূলি-মাঁলিন্ত এ আপনিই ঝেড়ে ফেলে। কিন্তু এই পুষ্প 
যখন বহুমূল্য গজ দস্তের টেবিলোপরি কারুকার্য সমন্বিত পুষ্পাধারে স্থান 
পায় এবং তখনই বত গোলযোগ । কিন্তু মৈমনসিংহ গীতিকায় এই বনফুলই 
রক্ষিত হয়েছে । তাই “এই সকল গাথায় “হস্তী” (হাতী) শব্ধ 'আতি, 
বর্ষা শব্দ 'বাশ্যা, “শাবণ' শব্ধ “শাওন”, “মিষ্ট শব্ধ “মিড “'শিকাঁর' শব 
'শিগার' প্রভৃতি প্রাকৃত ভাবেই সর্বদা ব্যবহৃত হইয়াছে । এখনও চাষার 
এই ভাষায় পাড়াগ।য়ে কথা কহিয়। থাকে । পণ্ডিত মহাশয়ের টোলে ঘুরিয়া 
আমাদের মাথা! ঘোলাইয়। গিয়াছে, আমরা অভিধানের সাহায্যে প্রাকৃত শব্ধ 
সংশোধনপূর্বক দেই সংশোধিত ভাষাটাকেই বাঙাল। ভাষ! বলিয়া পরিচয় 
দিতেছি ।',--দীনেশচন্ত্র সেন। ভাষার এই অকৃত্রিমতা রক্ষিত হয়েছে 
বলেই মনুয় কৃত্রিম রোষে নগ্ার ঠাকুরকে বল্তে পেরেছে £ 
লজ্জ! নাই নির্লজ্জ ঠাকুর লঙ্জ! নাইরে তর 
গলায় কলসী বান্ধ্যা জলে ডব্যা মর ॥ 

প্রবং এই ভাষাতেই নগ্ের ঠাকুর আপন অন্তরের অলীম আকৃতির সবটুকু উজাড় 
করে উত্তর দিয়েছে £ 

কোথায় পাইবাম কলসী তন্য।, কোথায় 'পাইবাম দড়ি । 

তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ড ব্য। মরি ॥ 
এই একাস্ত সজীব আতস্তরিক ভাষাই মৈমনসিংহ-গীতিকার প্রধান বৈশিষ্ট্য! 
মাঁটির কথ! মাটির ভাঁষাতেই ছন্দিত আন্দোলনে অনবগ্ত হয়ে উঠেছে । 
॥ খ॥ বাংলা মুত্তিকা-জ/ত উপম। £ 
এই গীতিক! সমূহে যে সকল উপম! ব্যবহার কর! হ'য়েছে তা” একাস্তভাবে 
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বাংলারই। এই সকল উপমার জন্তে কবিকে অশীম হ্বর্গালোকে উঠতে 
হয়" নি, আর্ণ-ঝলকিত রাজপ্রাসাদেও পদার্পণের প্রয়োজন হয়নি--এই উপমা- 
রাজী আন্ত হয়েছে বিপুল বিস্তারিত বনভূমি হ'তে, বর্ধা-বিষ্ফারিত নদ-নদী 
হ'তে» নীলিগার উদার শ্যামলীম। হ'তে । এক কথায় যা! প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব, 
যা মনোরম এবং সুন্দর সেই সমুদয় বস্তগুলি প্রত্যক্ষদর্শী কবিদের কল্পনায় 
নিবিড় ভাবে ধরা দিয়েছে । মহুয়ার রূপ-বর্ণনাঁয় কবি বলেছেন £ 
হাট্রিয় না যাইতে কইছ্যার পায়ে পরে চুল। 
মুখেতে ফুট্টা উঠে কনক চাম্পার ফুল ॥ 

এখানে মনুয়ার দীর্ঘায়িত কেশের বর্ণন। দিতে গিয়ে “আজামুলস্িত' এই 
বিশেষ কথাটির ব্যবহার নেই, মুখের শুভ্রতা ও নির্মলতার বর্ণনায় বহুপরিচিত 
পূর্ণচন্দ্র এসে ভীড় জমায় নি- বাঙালীর অতিপরিচিত চাপ ফুল দিয়ে কবি 
মহুয়াকে কেমন মনোরম অনবস্ততার দুপ্রাপ্য-মনোহর করে তুলেছেন। 
শত উপমা-উৎপ্রেক্ষায় যা” সম্ভব হ'তো৷ না এক চম্পাকলিতে তাই সন্তব 
হয়ে উঠেছে! মহুয়া তাইতে। আমাদের সম্মুখে কামন!-মর্দির রৌদ্র- 
বিলাসিনী চম্প।-সহচরী নয়--নিটোল-যৌবন। কৃধাণ-কুমারী। 
“কমলা'র রূপ বণনায় কবি আশ্চর্য দক্ষতার সাথে যে উপমাগুলি প্রয়োগ 
করেছেন তাতে কমলার রূপ শত ভাব-ব্যঞ্জনায় ঝলকিত হ'য়ে উঠেছে। 
অভিনব ব্ূপাল্পনাঁয় কবি যেন তুলির টানে টানে কমলাকে রেখাঙ্কনে জীবস্ত 
করে তুলেছেন । 

চান্দের সমান মুখ করে ঝলমল । 

সিন্দুরে রাঙ্গিয়! ঠুট তেলাকুচ ফল ॥ 

দেখিতে রামের ধনু কন্যার যুগ ভুরু | 

মুষ্টিতে ধরিতে পারি কটিখান! নর ॥ 

কাকুনি গুপারি গছ বারে যেন হেলে । 

চলিতে ফিরতে কণ্তা যৌবন পড়ে ঢলে। 

আধাঢ় মাস্ত। বাশের কেরুল ম।টী ফাট্র। উঠে। 

সেই মত পাঁও দুইখানি গজন্দমে হাটে 

বেলাইনে বেলিয়া তুলছে ছুই বাহুলত। 

কঞ্েতে লুকাইয়া তার কোকিল কম কথা ॥ 
বক্ত-রভীন তেলাকুচ ফলের সাথে রক্তাভ ঠোট, সমীরণে কম্পমান গুপারি 
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গাছের সাথে ধুবতীর যৌবন-তারাক্রান্ত *দেহের কম্পন, সজল আধাড়ের সরস 
মৃত্তিকা ভেদী বীশের শ্তামল-সতেজ অন্কুরোদ্‌গমের সাথে নব যৌবন-সস্ভারে 
সজ্জিত! যুবতীর অটল পদযুগল এবং বেলুনে বেল। নিটোলতার সাথে স্থকোমল 
বাহুদ্বয় উপমিত হওয়ায় যৌবন-রাগ-দীপ্ত কমলার যে অপূর্ব মৃতি আমাদের 
সন্মুথে অস্কিত হয়েছে বাঁল1 সাহিতো তা” বিরল-দৃষ্ট । অথচ প্রতিটি 
উপমাই আমাদের কত পরিচিত, কত প্রতাক্ষ 

দীর্ঘ বিরহ এবং বিচ্ছেদের পর নদের ঠাকুর যখন মহুয়ার সন্ধান পায় তখন 
তার অতৃপ্ত হাদ্য়ের পরম শান্তির বার্তা কবির তুলিকায় রেখায়িত হ'য়ে 
ওঠে এই ভাবে £ 


সাপে যেমন পাইল মণি পিয়াসী পাইল জল | 

পদ্মফুলের মধু খাইতে ভমরা পাগল ॥ 
এখানে সাপ ও মণি, পদ্মা ও ভমরা) মহুয়া ও নদের চাদের অস্তরাত্মাকে 
অপূর্ব ব্যঞ্জনালোকে সমুগ্ভাসিত করে তৃলেছে। 
কঙ্কের বিরহে লীলার হৃদয়ে বজ্রশেল নিক্ষিপ্ত হ'য়েছে- বিরহের সুতীক্ষু 
দহনে লীলার লালিয়াস অঙ্গশ্রী মলিন হ'য়ে গেছে ঃ 

ভাবিতে ভাবিতে লীলার বদন হইল কাল! । 

সাপের বিষ হইতে অধিক বিরহের জ্বাল! ॥ 
এই বিরহেই লীলার দীঘল কেশপাস চাস্লুলীর আশে পরিণত হয় ঃ 

গলার তরঙ্গ লীলার দীঘল কেশপাশ। 

সে কেশ শুকাইয়' হইল চাচুলীর আশ॥ 
চাচুলীর আ্বাশের সাথে (বাঁশ টাচিলে যেরূপ আ্বাশ হয় )বিরহিনী লীলার 
বিশুদ্ধ কেশের তুলনা! কি অনন্ত সুন্দর এবং মর্মান্তিক । এই উপমাগুলি 
লীলার বিশীর্ণ ছবিকে স্ুন্দররূপে তুলে ধরেছে। কিন্তু উপমার চাতুর্ধ ও 
প্রয়োগ মহিমা বুঝি সর্বোচ্চ গ্রামে (0110098 ) পৌচেছে বিরহ-কাতর! 
লীলার শীর্ণ দেহ বর্ণনাঁয় 2 


প্রথম ঘেবন কন্যা কমনীয়'লত। । 

সে দেহ শুকাইয়! হইল ইক্ষুকের পাত|। 
বৈকালীর রাজ ধনু মেঘেতে নুকায় | 
দিনে দিনে ক্ষীণ তচগু শফ্যাতে শুকায় ॥ 
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বিরহের এই দীর্ণ দশ, এই অস্তিম অবস্থ। অন্ত কৌন ভাষায় এমন হৃদয়বিদারক 
হ+য়ে উঠবে? এক বিশু ইক্ষুকের পাতা লীলার অন্তর্তেদী সমুদয় 
বেদনা-ব্যথাকে উজাড় করে আমাদের অস্তরমূলে সঞ্চারিত করে দিয়েছে । 
এ উপমা কত সজীব, কত জীবন্ত, কত গভীর গৃঢ় অর্থ ব্যঞ্জক! মৈমনসিংহ- 
গীতিকার মুত্তিকাজাত উপমাগুলির চরম সার্থকথা এইথানে। 

গ॥ মাটির চিত্র £ 

মৈমনসিংহ-গীতিকায় মাটির ভাষায়, মাটির উপমাঁয় যে চিত্র ফুটেছে তা 
একান্তভাবে মাঁটিরই চিত্র। মৃত্তিকার স্ুধা-রসে তা” সিক্ত । মৃত্তিকার 
মোহাঞ্জন-ম্পর্শে তা পরমন্ন্দর। এই চিত্র কোন দূর পথের কৃত্রিম ইট- 
পাথরের ধাঁধানে৷ সৌন্দর্যকে প্রকট করে তোলে না-_ মুক্ত প্রকৃতির শ্টামল- 
সৌন্দর্যকে উনুক্ত করে দ্েয়। বর্ষার কদদ্ববুক্ষ, নদীর তীর-ভূমে কেয়াফুলের 
ঝাঁড়, মান্দার গাছের ভালে ঘের। কদলীবন, চা”1-কুমূদের কুলুমান্তীর্ণ পথ এবং 
সর্বোপরি ছায়া-ঢাক। শ্যামল বুক্ষতলে ছোট ছে!ট কুটির স্বপ্নমস্থর সোনালী 
দিনের মত এক অপূর্ণ রহগ্যালোকে আমাদের নিখিল চিত্তকে উদ্বেল করে 
তোলে। বিরহী কন্ক যে পথে বীণী বাজিয়ে চলে সেই বিজন-গ্রাস্তরের 
গলিপথ আমর! যেন স্পষ্টই দেখতে পাই, ঈদ বিনোদ যে পথ দিয়ে হরষিত 
মনে ধান কাটতে চলে সে পথ আমাদের কত পরিচিত, যে বনপথে কাজলরেখা 
বিসঞ্জিত হয়েছিল তা” আমাদের অজ্ঞাত নয়, যে পর্ণকুটিরাভ্যন্তরে বসে 
বিরহিনী মদিন| ছুলালের জন্টে ব্যাকুল প্রতীক্ষায় পাওুর-য়ান দিনগুলি ষাপন 
করেছিল তা আমাদের পরিচিত দিগন্তের উজ্জল স্বর্ণ-দেউল | প্রথম ধান 
ঘরে আনাঁর সময় যে অনীম আনন্দে চাষীদের অন্তর্লোক আনন্দ-মৃচ্ছ'নায় 
রোমাঞ্চিত হছ”য়ে উঠতে। তার সার্থঘকতম প্রতীক চাদ বিনোদ । তার 
বারমাসীতে সেই আঁনন্দ-রোল শত ধারায় গুঞ্জিত হ'য়ে উঠেছে । এই 
মৃত্তিকার একটি সুস্পষ্ট চিত্র পাই স্বীয় দীনেশচন্দ্র সেনের ভাষায় £ “গুরু গুরু 
ডাকে মেঘ জিল্কি ঠাঁড। পড়ে" ছত্রটিতে “জিল্কি” শব্দের দ্বারা বর্ষার 
তমসাচ্ছন্ন আকাশ হঠাৎ বিছ্যুৎ-স্ফুরণে কিন্ূপ ক্ষণতরে আলোকিত হুইয়! যায়, 
পূর্ব-বঙ্গবাসীর চক্ষে সেই চিরপরিচিত দৃশ্যের আভাস আনয়ন করিতেছে । 
'হাতেতে সোনার ঝাড়ি বর্ষ। নেমে আসে'-কি সুন্দর পদ! তাহ] হইতে 
“বৌ কথ! কও' পাখার বর্ণনা । মাথায় বজ্ঞ, অনবরত শ্রাবণের জলে সিক্ত 
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দেহ, সেদিকে দৃকপাঁত নাই--পাখীটা কীদিয়। কাদিয়া পথে পথে “বো 
কথ! কও, বলিয়। অভিমানিনী প্রিয়তমার মাঁন ভাঙ্গাইতে চেষ্টা পাইতেছে। 
'শাউনিয়! ধারা শিরে বজ্র ধরি মাথে। 'বউ কথা কও' বলি কাদে পথে 
পথে” ."অপরাহ্ধ কাল,-. আরাঁলিয়াতে আসিয়া তৃণশক্পময়ী বনতৃমির উপাস্তে 
পুক্ষরিণীর পাড়ে কদম গাছের তলায় দীঁড়াইয়া 'ঝাড় জঙ্গলে ঘেরা” মান্দারের 
বেড়ায় বেষ্টিত রম্তাবন ও জলের নীলাভ শোভ। দ্রেখিতে দেখিতে বাপীল্পর্শ- 
শীতল বাযুর হিল্লোলে চাদ বিনোদ ঘাটের উপর ঘুমাইয়া পড়িয়াছিল। 
তখন মলুয়ার মেঘের মত নিবিড় কৃষ্ণকুস্তন তাহার পায়ে লুটাইতেছিল ও 
তাহার কলসীতে জল ভরিবার শব্দ শুনিয়া মেঘ-গর্জন মনে করিয়! কুড়াপাখী 
চীৎকাঁর করিয়া! উঠিয়াছিল। সেই কুড়ার ডাক আসন্ন বর্ধার আবেশ 
আনয়ন করিয়াছিল।” এ চিত্র কী গভীর মর্মস্পর্শী ! এই পটভূমিতে যখন 
ুর্জয় প্রেম-শক্তিশীলিনী মহয়াকে “সীমাহীন আঁকাশের নৃত্যলীল। ময়ূরী'র মত 
অসীম বেগে জৈস্ত!-পাহাড় হ'তে ছুটে বামুন-কান্দা গ্রামে আস্তে দেখি, 
যৌবন-সম্ভরা কমলাকে যখন তৃণ-বিস্তীর্ণ হুলিয়া গ্রামের পথে পথে ভ্রমণ 
করতে দেখি, উলুয়াকান্দা-বেদ্ের দীঘি-ঠাকুরবাড়ীর উপর দিয়ে যখন ধার 
পদসঞ্চারে সরল অনাডম্বর দুরন্ত প্রেমের এক সদর্প মিছিল অস্পষ্ট রেখার, 
মত চলে যায় তখন আমাদের সমগ্র সত্তা মাটির পরিচিত স্পর্শে ছুরন্ত আবেগে 
আঁন্োলিত হয়ে ওঠে । দীঘলহাটি গ্রামের প্রান্তর সন্গিছিত কেয়াবনে 
রোরুদ্কনামা সোনাইয়ের শোঁচনীয় পরিণাম, বাঘরার হাওরে তার মর্সীস্তিক 
মৃত্যু-_আমাদের সমগ্র মন প্রাণকে ক্রন্দনাকুল করে তোলে। তারপর দস্থ্য 
কেনারামের সেই নল খাগড়াঁর বন আমাদের মন.গহনে কী অপূর্ব বেদনার 
স্বতিই না বহন করে আনে। সর্বোপরি সেই বারছুয়ারী ঘর, শানবাঁধান 
পুকুর ঘাট, বিশাল আত্র-বীথি, সীমাহীন শশ্ত-স্তামল-প্রান্তর সকলের সন্সিলনে 
অতিপরিচিত পল্লীর একটি চিত্র অস্কিত হওয়ায় আমাদের সমগ্র মন-প্রাণ মাটির 
রসে সিক্ত হ'য়ে ওঠে! মৈমনসিংহ গীতিকা তো তাই মৃত্তিকার সন্তান ! 


॥ সাত ॥ 

॥ মৈমনসিংহ গীতিকার নারী চরিত্র ॥ 

মৈমনমিংহ গীতিকার শ্রেষ্ঠ সম্পদ এর নারীচরিত্র। এই নারীচরিত্র গুলিই 
্রন্থথানিকে এক অথওড স্বর্গীয় মছিমা দান করেছে। সমাজ যে প্রেমকে রক্ষা 
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ফলে না বরং যে প্রেম তার সমুদয় মহিম! ও শক্তির গ্রজ্জলতাঁয় সমাজকে 
রক্ষা করে--এই গীতিকার প্রত্যেকটি নারী চরিত্র সেই চিরপবিত্র উজ্জ্বলতম 
নিষ্ষলুষ মধুময় প্রেমের সার্থকতম প্রতিনিধি । প্রেমের অনির্বান দীপালো'কে 
প্রতিটি চরিত্র হীরকোজ্জল । “কোথাও কৃত্রিমতা, বাধাব!ধি, মুখস্থ কর। শাঙ্গের 
গৎ ইহার কিছুই নাই। পরিণষ আছে কিন্তু পুরোহিতের মন্ত্পূত দম্পতীর 
চেলীর বাঁধের মত তাহ! বাহ্াড়ম্বর নহে । এই গীতি সাহিত্যের উদ্দার-মুক্ত- 
ক্ষেত্রে প্রেমের অনাবিল শত এত্ধার! ছূটিয়াছে, তাহ। প্রশ্রবণের মত 
অবাঁধ, নির্ঝরের মত নির্মল, শ্যামল ক্ষেত্রের উপর মুক্তাবর্ধী বর্ষার অফুরন্ত 
মহাঁদানের ন্যায় অজন্তর। এই ভালবাসার পুরস্ক'র__ছুংসহ অত্যাচার, উৎকট্‌ 
বিপদ্‌, মৃত্যু ও বিষ-্পান। এই পুরস্ক!র পাইয়া বন্ধুর দুরারোহ দুর্গম পথে 
অনুরাগের থর প্রবাহ চলিয়াছে; স্বীয় গতির আনন্দে বংকৃত হইয়া! সমস্ত 
বাধা উপেক্ষাপূর্বক, এই আত্মতৃপ্ত, সংসার-বিমুখ, উর্ধমুখী মন্দাকিনী স্বীয় 
মানস কল্পলোকের সন্ধানে ছুটিয়াছে।” প্রতিটি চরিব্রই এই “উদ্ধমুখী 
মন্দাকিনী”র গর্জনোনুখ কল-গানে মুখর। প্রেমের অনাবিল ধারায় তারা 
প্রবাহমান। বিপদ উৎপীড়নে, ঝঞ্চা-বূর্ণাবর্তীয় চরিত্রগুলি অটল-বলে স্থির । 
সকল বাঁধ!-বিদ্ব প্রেম-মন্দাকিনীর ছুজয় শেতে দিগন্তহারা হ/য়েছে। 

এই মন্দাকিনীর উন্মাদ শ্বোতেই মনুয়। জীবনের সকল বাধা ও বিপত্তিকে অতল 
সলিলে নিমজ্জিত করেছে । শ্রাবণের অবিরল বাঁরিবর্ষণের মত শত ধারায় 
খে-বেদনা মহুয়ার জীবন-বেলাঁয় ঘনায়মাঁন 'অন্ধকা'রের মত জমেছে, কিন্তু এই 
প্রেমের মুক্তাঁহার কণ্ঠে পরে মহুয়া চির বিজয়ী, মু্তাকে বরণ করে মৃত্যুঞ্জয়ী। 
মলুয়ার পূর্বরাঁগ, বাসর ঘরে স্বামীর সহিত আলাপ, কাজীর ধুষ্ প্রস্তাবের 
্রত্যুত্তর-_-এই সমস্ত কি অপূর্ব ! এই অতুলনীয় চিত্র জীর্ণ গৃহে, অনশনে 
ত্বামী-বিরছে, দেওয়ানের হাঁবলিতে, সর্পদষ্ট স্বামীর পার্থে এবং শেষ 
দৃশ্থে ডুবন্ত মন-পবনের নৌকায় বিচিত্রভাবে সর্বত্র অন্কুরাগের অরুণরাগে 
উজ্জল । সর্বশেষে শাপগ্রস্তা লক্ষ্মীর ন্যায়, বিজয়ী প্রেমের কিরীট অতল জলে 
ডুবে যাচ্ছে। রাগে উজ্জল, বিরাগে উজ্জল, সহিষ্ণতায় উজ্জ্রল এই মহীয়সী 
প্রেমের সম্রার্জীর তুলনা কোথায়? চন্ত্রাবতীর জীবনে দেখি এই প্রেমের 
অপূর্ব বাঞ্জনা। শৈশব হতে যে প্রেম তিল তিল করে কষ্ক ও লীলার 
ভীবন-সমুদ্রে সীমাহীন তরঙমাঁলার মত পরিব্যাপ্ত হয়েছিল--ভাটার টানে সেই 
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প্রেম-সমুদ্র যেদিন বিশুফ হল সেদিনের তপস্তাচর্যা লীলার ধ্যান-সমাহিত 
মুত্তিকে তুলবে কে। সেই “চাইর বোন! পুঙ্কুনির পারে চম্প! নাগেশ্বর” পুষ্শচয়ন 
করা হতে বিবাহের পূর্বদিন পর্যস্ত এ যে একটান! ছুরূহ ত্রতের নির্মম 
অনুশাসন, ভগবানকে পাওয়ার জন্টে ভক্তের বিরামহীন ব্যাকুলতার মতই তা 
গুড় অর্থবাহী। এই তীব্র প্রতীক্ষার পরিণতি হ'ল হৃদয়ভেদী এক ম্থুগভীর 
দীর্ঘস্বাসে। কারকুন এবং দেওয়ান ভাবনার লালসা-বহ্ছিতে ইন্ধন না 
ষুগিয়ে কমল! এবং স্ুনাই উভয়েই ঘরছাড়া হ+য়েছে-_নারী-ধর্মের বিপুল উদ্ধাম 
তাঁদের এই দুর্গম পথে ধাত্র। করার মূলে বেগ সধশার করেছে। বহু উৎপীড়ন- 
গিরি-খাত অতিক্রমের পর অবশেষে বমলার সাথে রাঁজপুত্রের বিবাহ হয়েছে 
কিন্তু প্রিয়তম মাধবকে উদ্ধারের পর সাধবী স্ুনাই বিষপানে আত্মহত্যা ক€লে 
সমগ্র কাহিনীটর উপর ট্রাজেডির দে করুণ স্থুর বেজে ওঠে তার রেশ হৃদয়ের 
গহনতম স্থান পর্যন্ত পৌছে আমাদের লমগ্র চিত্তকে বিষাদ মঙ্গিন করে তোলে । 
মদিন। চরিত্রের মাধ্যমে প্রেমের অপরিসীম মাঁধূর্ধ যেন নবীন রূপে বিকাশমান। 
তালাকের পরও যখন মদিনাকে আমর! ছুলাঁলের জন্যে প্রতীক্ষা করতে দেখি 
তখন আমরা বিশ্ময়ে নির্বাক হ”য়ে পড়ি । মানবীয় প্রেমের সর্ষোচ্চ পরিণতি 
বুঝি এখানেই । কেবলমাত্র অবস্থার বিরুদ্ধে দাড়িয়ে সম্মুখ সংগ্রাম কিংবা 
আত্মত্যাগের ভিতর দিয়ে যে নারার শক্তি গ্রকাঁণ পায়, ত|' নয় নীরব 
সহিষুতার ভিতর দিয়াও যে তার এক অপুর্ব মহিম! প্রকাশিত হয় মদিন! 
আপন জীবন বাঞ্চিতের পদতলে উৎসর্গ করে তাই প্রমাণ করেছে । এখানে 
মিন অনন্ত সাধারণ, এখাদে মদিন! দোসর'হীন। 

মৈমনসিংহ-গীতিকার নারীচরিত্রগুলির মধ্য দিয়ে প্রেমের এই বিচিত্র গতি 
অভিনবরূপে রেখাঙ্কিত হ'য়েছে। এক একটি গাঁতিকার অত্যন্তর দিয়ে এক 
এক ভাবে এই প্রেম-রেখাস্কন উজ্জ্বলতর হ'য়ে উঠেছে। প্রতিটি আখ্যান 
ভিন্ন, প্রতিটি কাহিনী পৃথক কিন্তু তবুও সকল আখ্যান দকল কাহিনীর ভিতর 
দিয়ে অন্তঃনলিল] ফল্তধারার ন্যায় প্রেমের দুর্বার প্রবাহ বহমান। ' এই 
সত্রে সকল কাঁহিনীই আপন আপন বিভেদকারী প্রাচীর ভেঙে মহত্বর গণ্ীতে 
্রীক্ষেত্রের মহা সম্মিলনে এক হয়ে মিশেছে । সেখানে তারা পৃথক নয়, 
সেখানে তারা বিচ্ছিন্ন নয় -:দগাঁনে তারা একরেেহ ধারণ করে একই রূপ 
লাঁবণ্যে বলকিত হয়ে উঠেছে । সবার মূলেই প্রেম, সবার মূলেই প্রেম-গীতার 
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অভিনব মস্ত্রোচ্চারণ । তাই দেখি এই পন্লী-গাথার রমণীরা অনেকবার 
কুলঘুর্ম-বিসর্জন দিয়েছেন, কিন্তু কখনই নারী-ধর্ম পরিত্যাগ করেনি । 

এই গীতিকার নারীচরিব্রগুলির পাশে পুরুষ চরিত্রগুলি যেন একান্ত নিশ্রা৪। 
নারীচরিত্রগুলি রঙ্গমঞ্চের উজ্জল পাদ-প্রদীপের সম্মুথে জীবন-নাট্য অভিনয়ে 
কর্মবহুল পুরুষ চরিত্রের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকায় অবতীর্ণ হু'য়েছে আর পুরুষ 
চরিত্রগুলি চলে গেছে অস্তঃপুরিকার নিভৃততম কক্ষে। অন্ধকারাচ্ছন্ন নিশীথ- 
নীলিমার দিগন্ত ব্যেপে নারী চরিজ্রগুলি পুর্ণচন্্রের মত কিরণ দান করেছে-- 
তাদের অত্যুজ্জল কিরণমালা'র পাশে নক্ষত্রবৎ ক্সীণাঁলোকিত পুরুষ চরিত্রগুলি 
যেন স্নান পাওুর হয়ে গেছে । তাইতে। দেখি মাধবকে উদ্ধারের জন্যে হুনাই 
এগিয়ে গেছে, রাজপুত্রকে পাওয়ার জন্তে সমুদয় বিপদ-রাশি মাথায় করে 
নিয়েছে কমল!, নদের চাঁদকে পাওয়ার জন্তে তাই তে। মহুয়ার আমরণ সাধনা, 
বিনোদের প্রেম-বিহবল বক্ষে মিলিত হওয়ার জন্যে তাইতো! প্রেমোন্মাদিনী 
মলুয়৷ চালিয়েছে বিয়-অভিযাঁন। জীবন-যুদ্ধের বিভীষণ রণতৃমে স্ত্রী চরিত্র- 
গুলিই সেনাপতির গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকায় অংশ গ্রহণ করেছে-_পুরুষগুলি হীন 
পদাতিক মান্র। সকল বাধা-বিদ্ব, সকল অন্ঠায়-অত্যাচারের বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
করে পরাভূত ধংস স্তপের উপর প্রেম-নিভিক বীর-রমণীগণ উড্ডীন করেছে 
প্রেমের বিজয়-পতাঁকা । অবশেষে স্মরণ করি এই গীতিকা-সংকলকের অপূর্ব 
বাণী £ “এই গীতিকাগুলির নারী-চরিত্র সমূহ প্রেমের দুর্জয় শক্তি, আত্মমর্ধাদার 
অলঙ্ঘ্য পবিত্রতা ও অত্যাচারীর পরাজয় জীবন্তভাবে দেখাইতেছে। নারী- 
প্রকৃতি মন্ত্র মুখস্থ করিয়া বড় হন নাই, চিরকাল প্রেমে বড় হইয়াছে। 
জননীরূপে তিনি জগতের বরেণ্যা, স্ত্রীূপে তিনি জগতের প্রাণ।..'নারী 
ধর্মের যে জীবন্ত মৃতিগুলি এই সকল গাথায় পাওয়া যাইতেছে__তাহারা 
পাতিত্রত্যে, বুদ্ধির তীক্ষতায়, বিপদে, ধের্য্যে, উপায়-উদ্তাবনায় এবং একনিষ্ঠায় 
অতুল্য ।” 

॥ আট ॥ 

॥ একটি সার্থক গীতিকার পরিচয় ॥ 

বাংলায় বুল প্রচলিত “বাঁশ বনে ভোম কানা' প্রবাদটির অর্থ নতুন করে 
উপলব্ধি করলাম স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় কর্তৃক সংকলিত '*মৈমনসিহহ- 
গীতিকা” পাঠ করে। এই বিশালায়তন গ্রন্থটির মধ্যে মোট দশটি গীতিক! 
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ংকলিত হয়েছে । এর মধ্যে কোন গীতিকাঁটি ঘে সর্বোৎকৃষ্ট তা নিঃসন্দেহে 
নির্ণয় করা অসস্ভব। এক একটি গীতিকার অন্তমূ্ল হ'তে এক একটি ম্বতুন্ 
স্থর-ধ্বনি ঝংকৃত হয়েছে । আখ্যানভাগে প্রত্যেকটি ত্বতন্ত্ত। আমাদের চিত্ত- 
ভূমিতে তাদের আবেদনও তাই পৃথক। কোন গীতিকার পরিসমাপ্তিতে 
অনুভব করি মহান মিলনের অপূর্ব মাধুরী আবার কোন গীতিকার সমান্তি-সীম! 
হ'তে বেজে উঠেছে গভীর বিষাদের সকরুণ রেশ । কোন গীতিকার সঞ্চারণ- 
ভূমিতে দেখেছি সর্বন্ব-ত্যাগী সীতাঁর স্বর্গীয় মুর্তি আবার কোন গীতিকার 
মর্মমূল হতে উৎসারিত হয়েছে সীত।-সাবিত্রীর অটল বৈভব ! প্রত্যেকটি 
গীতক যেন ঘটনার স্বর্ণ-ইঞ্টকে ভাবের তাঁজমহল হয়ে উঠেছে। 

তবুও উত্তমের মধ্য হ'তে আমাদের সর্বোত্তমটি নির্ণয় করতে হ'বে। 

প্রথমেই একটি কথা স্পষ্ট করে স্বীকার করে নেওয়া ভাল। আস্বাদনের 
দিক হ'তে প্রত্যেকটি গীতিকা অভিনব হলেও গীতিকার যে সাধারণ বৈশিষ্ট)- 
গুলির সাথে আমর! পরিচিত “মৈমনসিংহ-গীতিকার” প্রত্যেকটি আধ্যানে 
ত1” যথাধথরূপে রক্ষিত হয়নি। তুলনামূলক আলোচনায় "ম্থয়” গীতিকাটি 
আমাদের নিকট অনেকথানি ক্রটি-শুন্ত বলে মনে হয়। 

কাহিনী £ গীতিকার একটি সাধারণ বৈশিষ্ট্য হলো৷ আখ্যান ভাগ হ'বে একটি 
মাত্র কাহিনীর ঘনসন্বিবিষ্ট রূপায়ণ। কোন উপকাহিনীর অবাঞ্ছিত 
প্রবেশাধিকার তা'তে থাকবে ন'। মুল কাহিনী দ্রত-স্শরিত হয়ে পরম 
পরিণতির দিকে এগিয়ে যাঁবে | “দস্থ। কেনারামের পালা”-য় মূল কাহিনীকে 
পিছনে ফেলে সরব হ'য়ে উঠেছে মনসামঙ্গলের পাঁচমিশেলী কাহিনী । 
“দেওয়ান! মদিনা”-র প্রথমাংশের সাথে শেষাংশের বিশেষ কোন যোগ নেই, 
“কাজলরেখা”য় “গুকপাঁথী' একটি বড় রকমের ভূমিকা গ্রহণ করে নায়িকার 
চারিত্রক বৈশিষ্ট্যকে ছুর্বল করে দিয়েছে এমন কী “মলুয়।” এবং “কমলা”"র 
মত গীতিকা ছু'টি বর্ণনাত্মক হওয়ায় অযথ! ভারাক্রান্ত হ'য়ে পড়েছে । “মহুয়া” 
গীতিকাটির-কাহিনী অংশের মধ্যে এই দুর্বলতা নেই । উপকাহিনীর উৎপীড়ন 
হ'তে মুক্ত হয়ে এবং বর্ণনার ফেনিল অংশ হ'তে সরে এসে বিদ্যুৎ*গতিতে 
উত্থান-পতনের ভিতর দিয়ে চরম পরিসমাপ্তির দিকে এগিয়ে গেছে। এই 
হুম্রা কর্তৃকণমহুয়াকে চুরী, এই নহয়ার খেল! দেখান, এই নগ্ার ঠাকুরের 
সাথে তার সাক্ষাৎ এবং প্রেম নিবেদন, তারপর স্থানান্তরে গমন ইত্যাদি 
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সকল ঘটনা যেন মুহূর্তে মূহূর্তে বিহাৎ-ঝলকের মত ঝলকিত হ'য়ে উঠেছে। 
সময় সময় মনে হয় পল্লীকবি এই কাহিনী বর্ণনায় একটি পৃষ্ঠা তে দূরের 
কথা একটি পংক্তি, এমনকি একটি শবও অপবায় করেননি । প্রতিটি শব 
যেন ওজন করা, প্রতিটি বর্ণ যেন লক্ষাভেদী। পল্লাকৰি মহুয়ার চুরীর দৃশ্যটি 
এইভাবে আমাদের সম্মুখে উপস্থিত করেছেন : 

ছয় মাসের ।শিশুকগ্য। পরম! মুনদরী । 

রাত্রি নিশাকালে হুম্রা তারে কর্ল চুরি ॥ 

চুরি না করা৷ হুম্র! ছাড়া! গেল দেশ। 

কইবাম্‌ সে কম্তার কথ! শুন সবিশেষ ॥ 
কেমন করে চুরি, কোথা হ'তে চুরি, কণ্ঠার পিতামাতার বিলাপ করল কিনা, 
হুম্রা দেশ পরিত্যাগ করলই বা কেমন করে-সকল কিছুই অবলীলাক্রমে 
ত্যাগ করে পল্লীকবি তার পাঠক-পাঠিকাকে নিয়ে এসেছেন কাঞ্চনপুর হ'তে 
বামনকান্দায় _নতুনতর পটভূমিতে । এই চারটি পংক্তির মধ্যে যা সমাপ্ত 
হ'য়েছে--সেই চুরির ব্যাপার নিয়ে বাংলাদেশে বিশালায়তন ডিটেকটিভ 
উপন্যাসের অভাব নেই । এখানে পল্লীকবি কাহিনীকে বিস্ফারিত করার যে 
ছুর্দমনীয় লোভ সংবরণ করেছেন বাংল! সাহিত্যে তা" বিরল-দৃষ্ট। 
নাটকীয় বিন্যাস ; কাহিনীর মূল বৈশিষ্ট তিনটি--পরিবেশ, চরিত্র এবং 
ক্রিয়া । গীতিকা যদিও এই তিনটি উপাদানের সংমিশ্রনে গঠিত তথ'পি 
ক্রিয়ার (2০60 ) প্রভাব ব্যাপক এবং গভীর । এমনকি ক্রিয়ার সর্বগ্রাসী 
উত্ধান-পতনের মধ্যে অপর দুইটি উপাদান গৌণ হ+য়ে পড়ে। বলাবাহুল্য 
সমনুয়া”য় আমর! ক্রিয়ার অভিনব আন্দোলন দেখেছি । “মলুয়া”, “কমল” 
“কাজলরেখা»" “দেওয়ান। মদিনা” ইত্যাদি উপাখ্যানে ক্রিয়ার প্রভাব এমন 
তীব্র ও তীস্ক হ'য়ে ওঠেনি। নপ্ভার ঠাকুরকে নিয়ে “বাগ্তার, দল ছেড়ে 
পলায়নের পর হু'তেই এই ক্রিয়ার উ্থান-পতনের মধ্য দিয়েই সমগ্র কাহিনীটি 
অস্তিম মুহূর্তের দিকে এগিয়ে গেছে। নদী পথে সওদাগরের করালগ্রাস 
হ'তে নিজেকে মুক্ত করে মহুয় ছুটেছে নগ্াঁর ঠাকুরের সন্ধানে গহীন অরণ্যে। 
বিপদ-সংকুল অরণ্যাভ্যন্তরে মন্দিরের মাঝে সে পেল বাঞ্ছিতের সন্ধান, কিন্তু 
সেখানেও আর এক নতুন বিপদ-সন্গ্যাসী মহুয়ার নিটোর্ল যৌবনে প্রলুনধ, 
গভীর রাত্রে সে আসে প্রেম নিবেদন করতে। ক্রিয়ার এ এক বিছ্যুৎশিহরণ ! 
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অবশেষে বস্কীলসার নগ্তার ঠাকুরকে নিয়ে অচীন অরণ্য-পথে গভীর বিপদের 
মাঝে ঝাপিয়ে পড়ে মহুয়। | শুরু হয় ভারণ্যক জীবন । আজীবন বেদনান্ছুর 
জীবনে হয়তো! একটু বসন্তের হাওয়! এসেছিল কিন্তু ঠিক সেই স্থখের সময় 
আর এক চরম নাটকীয় পরিস্থিতির অভু'দয়। সহসা অরণ্য পথে অসে 
হুময়া “বান্কা'__সাক্ষাঁৎ যমদূত। অবশেষে ধুগল-জীবনে নামে নিয়তির 
নির্মম পরিহাস । “বিষলক্ষে'র ছুরিতে আত্মহতা করে মহুয়া আর নগ্কার 
ঠাকুরের রক্তাক্ত দেহ লুটিয়ে পড়ে শ্বাপদ-সংকুল অরণাডূমির নিজনি বনপথে। 
সমগ্র কাহিনীটি যেন অনিশ্চিত ঘটনার অতফিত উত্থানপতনের ভিতর দিয়ে 
আবেগে কম্পমান "য়ে উঠেছে। পরিশেষে মহুয়ার জীবনে যে বিপদ-ঘন 
গভীর ট্রাজেডী নেমে এসেছে তা' সমগ্র পাঠক-চিত্বকে ক্রন্দনাকুল করে 
তোলে । ঘটনা-বিন্তাসে গীতিকাঁটি দৃঢ়-পিনদ্ধ এবং নিঃবন্ধ। সর্বোপরি 
কাহিনীর ছুলভ নাটকীয়ত। সকল আঁথানগুলির মধ্যে “মহুয়াকে এক 
বিরল-বৈ শিষ্ট্য দান করেছে। 
ধলাঁপ £ গীতিকার আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হলে! সংলাপ। সংলাঁপের 
ভিতর দিয়ে সমগ্র কাহিনীটি ভ্রুত-সঞ্চারমান হয়ে ওঠে । বলাবাহুল্য এদিক 
দিয়েও “মহুয়ার বিশিষ্টত। লক্ষণীয় । মহুয়া যখন বাঁশে উঠে খেলা দেখাতে 
ব্যস্ত তখনই নগ্োর ঠাকুরের হৃদয়ে স্থুপ্ত প্রেমাকাজ্ষার নব জাগরণ ঘটে। 
পল্লী কবি মাত্র কয়েক বর্ণনষম (08180০60 ) রেখাঙ্কনে আমাদের সম্মুখে 
সেই জাগ্রত প্রেমের ছবিটি সুন্দর রূপে তুলে ধরেছেন £ 

যখন নাকি বাছ্ার ছেড়ি বাশে মাইল লাড়া। 

বইস| আছিল্‌ নগ্ভার ঠাকুর উঠ্য। অইল থাড়। ॥ 

দড়ি বাইর! উঠ্যা খন বাশে বাজি করে। 

নগর ঠাকুর উঠ্য! কর়গ্রপাইড়। বুঝে মরে ॥ 
তারপর আমর সন্ধ্যায় নির্জন জলের ঘাঁটে চলে ভীরু প্রেমিকের শঙ্গিত 


প্রেমনিবেদ্ন £ 
জল তর! হন্দরী কন্ঠা জলে দিছ'টেউ। 


হাসি মুখে কওনা কথা সঙ্গে নাই মোর কেট 
তারপর প্রেম্ভর৷ সলজ্জ দৃষ্টি বিনিময়। মহুয়ার মাতা-পিতার পরিচয় জান্তে 
চাঁয় নগ্তার ঠাকুর । কিন্তু মহুয়ার জীবন আল্লোপাস্ত একটি দীর্ঘ-নিংশ্বাসের 
সুরে গাথা £ 
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নাহি আমার মাত পিত| গর্ভ সোদর ভাই। 

সোতের হেওলা অইয়। ভাগিয়। বেড়াই ॥ 
এরপর পরিচয় নিবিড়তর হতে থাকে । নগ্ার টাকুরের বিনে হয়নি জেনে 
মহুয়। কটাক্ষ করে--তার উত্তরে ভীরু প্রেমিকের হদয়াতি অভিনব 
হয়ে ওঠে ঃ 

কঠিন আমার মাতাপিত। কঠিন আমার হিয়া । 

তোমার মত নারী পাইলে আমি করি বিয়া ॥ 
এবার নারীত্বের সহজাত লজ্জাপ্রবণতায় আরক্ত হ'য়ে ওঠে মন্থ্য়-বলে : 

লজ্জ| নাই নিল'জ্জ ঠাকুর লজ্জা নাই রে ওর । 

গলায় কলসী বান্ধ্যা জলে ডূব্যা মর॥ 


নঞ্ধের ঠাকুরের প্রেম-নিবেদন এবার সর্যোচ্চ-সীম। (0110993) স্পর্শ 
করে £ 

কোথায় পাইবাম কল্মী, কণ্ঠ।। কোথায় পাইবাম দড়ি। 

তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ড্‌ব্য| মরি ॥ 
এই সংলাপ যেমন সজীব তেমনি প্রাণবস্ত। কি অমোঘ এর আকর্ষণ! 
ছন; ছন্দের দিক দিয়েও “মহুয়া” উপাখ্যানটি ক্রি শুন্ত। শ্বাদাঘাত, প্রধান 
পয়ার ছন্দই গীতিকার একমাত্র বাঁহন। কিন্তু মৈমনসিংহ গীতিকার বিচিন্ 
উপাখ্যানে পয়ার ছাড়াও ত্রিপদা ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে। “কাজলরেখা” 
উপাখানটি তে। রীতিমত গল্লাশ্রয়ী গণ্েয় লিখিত। কিন্তু “মহুয়া” এই সকল 
ক্রটি হ'তে মুক্ত । আখ্যানটি আগাগোড়া শ্বাসাঘাত প্রধান পয়ার ছন্দের 
রূপারনায় মনোরম হ'য়ে উঠেছে । 
পরিণতি £ পরিণতির দিক হ'তে কয়েকটি আদর্শ গীতিক গীতি কা-ধর্ম হ'তে 
বিচ্যুত হয়েছে। কাজলরেখা! উপাখ্যানটি তে! সম্পূর্ণ রূপকথাশ্রয়ী, মলুয়! 
গীতিকাটিতেও শেষ পর্যস্ত রূপকথার আমেজ এসেছে । “মনপবনের নায়ে 
চড়ে মলুয়ার যে আত্মহত্যার সংবাদ পরিবেশিত হয়েছে তা” একমাত্র 
রূপকথার রাজেই সম্ভব। কিন্তু "মহুয়” উপাখ্যানের পরিণতিতে এমন 
কোন অবাস্তব কল্পনা স্থান পায়নি। একাস্ত বাস্তবান্গগ পরিণতির ভিতর 
দিয়ে ষে মর্মভেদী হাহাকার উঠেছে তা' আমাদের চিত্কে অশ্র-সিক্ত 
করে তোলে। | 
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কি আঙ্গিক, কি ঘটনা-বিন্তাস, কি চরিক্র-চিত্রন, কি পরিণতি সকল দিক 
দিয়েই “মহুয়” অনবন্থ। এই উপাখ্যানটির এক প্রান্তে যেমন আছে নাটকীয় 
গতিসম্পন্ ভ্রুত সঞ্চারমান কাহিনী তেমনি অন্ত কোটিতে কাছে পন্লী গ্রাণের 


উছল সজীবতা। ভাব ও ভাষায়, শব্ধ ও ছনে? “মহুয়]” সত্যই মনোরম এবং 
মহান হয়ে উঠেছে। 
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বৈষ্চন্ব ভাবাপন্ন সুসালিম কি ও ক্কান্তয 

॥এক ॥ 

| মুসলিম পদকর্তাদের পদে চৈতন্ত-গ্রভাঁব ॥ 

বৈষ্ণব নয়__বৈষ্ণব-ভাবাপন্ন । কথাটা লক্ষ্য করার মত। এই বিশিষ্ট 
কথাটির প্রথম গ্রয়োগকর্তা শ্রীযতীন্তরমোহন ভট্াচার্য। গাব্ষেণা কার্ষে রত 
হয়ে তিনি ১০২ জন মুস্লিম পদকর্তার পদ আবক্কার করেছেন এবং পদগুলি 
পুস্তকাকারে প্রকাশের সময় দেই গবেষণা-গ্রস্থিকার নামকরণ করেছেন 
“বাংলার বৈষ্ণব-ভাবাপন্ন মুসলমান কবি।” আধুনিক কোন কোন 
সমালোচক এই গবেষণা -গ্রস্থিকায় সংখলিত পদগুপি অভিনিবেশ সহকারে 
পাঠ করে এই মুস্লিম পদকর্তাদের খাঁটি বৈষ্ণব বলার পক্গপাতী। এ ধারণ! 
নিতান্ত ভ্রান্ত । অন্ততঃ এই ধারণার পরিপোষধকতার কোন সঠিক প্রমাণ 
আজ পর্যন্ত পাওয়া যায়নি । আমলে এই আপাতঃ বিরুদ্ধ কাজ সম্ভব হ'য়েছে 
প্রবল যুগ-ধর্ষের গ্রন্তাবে। মহাগ্রতু শ্রীচৈতন্তদেব এই যুগধর্মের প্রবর্তক! 
উদার যানবতাঁর পটভূমিতে মহাপ্রভুর সমগ্র জীবনাঁচরণের মধা দিয়ে ভক্তি ও 
প্রেমের যে বিপুল প্লাবন এনেছিলেন তাঁ' কেবল “হিন্দুর গৃহপাশেই প্রবাহিত 
হয়নি-_মুসলমানদের আঙ্গিনার পাশ দিয়েও প্রবাহিত হ+য়েছিল'। মহাগ্রতুর 
বশপক প্রভাবের কথা বল্তে গিয়ে নিষ্ঠাবান লমালোচক শ্রীশস্করীপ্রসাদ বন্থ 
মহাশয় ঘোষণা করেছেন £ “প্রাণ জাগিলেই গান জাগে। মধ্যযুগে সমগ্র 
বাংলাদেশ ব্যা্ করিয়া যেন একটা সংগীতের আর বশিয়াছিল। ঘরকে 
বাহির এবং বাহিরকে ঘর করিয়া বাংলাদেশের স্থুরোন্মত্ত মান্ষগুলি 
বিশ্বজীবনের মহা প্রাঙ্গ'-ভলে সেই স্থুর-সভায় আসিয়া মিলিত হইল। উপরে 
অনন্ত নীলাকাশ-নীলকুষ্ণ; তাঁহার উপরে রাধা চন্দ্রাবলী--তুল হইল, 
চৈতন্তটন্তরোদয় হইয়াছে। বাঙালীর ছাঁবের উচ্্বীস, রসের উল্লাস, আনন্দের 
উৎসার বাধা মানে নাই। প্রাণ যে জাগিয়াছে-_মহাপ্রাণ, মহাঁগান তো 
জাগিবেই।* এই মহাসংগরীতের সুর-সভাঁতলে বধির হ'য়ে বসে থাকবে কে? 
বসে যে ছিল--দে বধির-ই, সুস্থ সবল মান্য নয়। মুসলিম কবি এবং 
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শ্রোতাদেরও এই স্থর-সভাতল হ'তে দূরে থাকা সম্ভব হয়নি, চৈতগ্দেবের 
প্রবল ব্যক্তিত্তে এবং যুগধর্মের অনকি ক্রমা প্রভাবে মন্তমুগ্ধের মত সেই সভাতলে 
এসে যোগদান করেছিলেন । কেবল যোগদান নয়--অন্তরের প্রেরণাবেগে 
পদ রচনা করেছেন, কীর্তন গেয়েছেন । তাইতো নিষ্ঠাবান বহু বৈষ্বের 
কণ্ঠে মুসলিম পদকর্তাদের পদ সংকীর্তিত হ"য়েছে, বৈষ্ণবপদ সংকলিয়তাঁদের 
পক্ষে তাই এই পদ্দকতাদের পদ এড়িয়ে যাওয়। সম্ভব হয়নি । 

পদ্কর্তাগণ যে বৈষ্ণব ছিলেন না সে সম্পর্কে আরো বড় প্রমাণ এই যে 
ছু'একটি পদ রচনা ছাড়া অধিকাংশ কবি আজীবন মুস্লিম-সংস্কতি নিয়ে 
চর্চা করেছেন, মে বিষয়ে বিশালায়তন কাব্য লিখেছেন। স্থুস্থ মন নিয়ে 
বিবেচনা করলে এখন স্পষ্টই প্রতীয়মান হু'বে বিপুলাঁয়তন কাব্যের মধ্যে 
কবির মাণস-ভংগীর যে প্রতিফলন ঘটেছে সেটা সত্য না সামান্ক দু'একটি 
পদে--তা” সে যত তম্ময়তাপূর্ণ ই হোক না কেন--কবি-মানসিকতার যে 
ছায়াপাত ঘটেছে সেট! তীব্র । 
মুসলিম পদকর্তাগণ নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব ছিলেন একথা ধারা প্রচার করেন 
তাদের মতও যেমন ত্রীস্ত তেমনি ধারা বলেন বৈষ্ণব ধর্মের কোন কিছুতে 
আকৃষ্ট না হ'য়ে মুসলিম পদকর্তাদের পদগুলি ববৃস্তহীন পুষ্পসম' আপনাতে 
আপনি বিকশিত হয়ে উঠেছে তাদের মন্তবাও অন্ুরূপে একদেশদশিতার 
পরিচায়ক । বৈষ্ণবীতার কোন কিছুতে আকৃষ্ট না হ'য়ে এই স্বতোৎসারিত 
পরদ্দগুলি রচনা কর! যে কাবো পক্ষে সম্ভব তা” বিশ্বাস করতে মন ঠিক সায় 
দেয় না। বৈষ্ণব ধর্ম গ্রহণ না করলেও বৈষ্ণবীয়তায় যে তারা আকৃষ্ট হঃয়ে 
ছিলেন এ কথ ফ্রুব সত্য। আসলে এই পদকর্তারা বৈষ্ণব নন আবার 
অবৈষ্ণবও নন-_বৈধ্ুব-ভাবাপন্ন। সেযুগের আকাশে বাতাশে যে উদার 
প্রেমের মন্ত্রগুঞ্জরণ ধ্বনিত হয়েছিল-_সেই গুঞ্জরণে এসকল ক|বও আপনাপন 
কণ্ঠ মিলিয়ে দিয়েছিলেন । যুগধর্মের সার্থক প্রতিফলন ঘটেছে এ সব 
পদকতাদের পদে । 
বারে বারে আমর যে বুগধর্মের -কথা বলেছি-- এখন দেই ঘুগধর্মঃ অর্থাৎ 
চৈতন্ত-সংস্কৃতি «এবং চৈতন্য-প্রভাঁব এই পদ্দকর্তাদের উপর কতট। পড়েছে সেটা 
দেখে নিতে চেষ্টা করব। 
শ্রীচৈতন্ভচরিতানৃতের আদি লীলার ১৬ পরিচ্ছেদে পাই £* 
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কিশোর বয়সে আরস্তিলা সংকীর্তন। 

রাব্রিদিনে প্রেমে বৃত্য সঙ্গে ভজগণ । 

নগরে নগরে ভ্রমে কীর্তন করিয়]। 

ভাসাইল ত্রিভুবন প্রেমি দিয়! ॥ 
এই নগরে নগরে ভ্রমণ করে কীর্তন করার মাধ্)মেই মহাপ্রভুর জীবনাঁচরিত 
প্রেমধর্মের অভিব্যক্তি স্ন্দর হ'য়ে ফুটেছে । এই কীর্তনের মাধ্যমেই তিনি 
জনসাধারণকে আকৃষ্ট করেছেন বেশী। শ্রদ্ধেয় যতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্য তাই 
সত্যই বলেছেন, “চৈতন্ত-জীবনী আলোচনা করিলে দেখা যায়, পণ্ডিত 
ব)ক্তিদের মধ্যে কেহ কেহ তাহার নিকট তর্কে পরাজিত হইয়। অথব! তাহার 
অদ্ভুত পাণ্ডিত্যের পরিচয় পাইয়া, তাহার মতাবলম্বী হইয়াছিলেন। কিন্তু 
জনসাধারণ, যাহার পাগ্ডিত্যের ধার ধারে ন1, যাহার। পণ্ডিত চৈতন্তকে 
বুঝিবার মত পাগ্ডিত্যের অধিকারী নহে, তাহার মুগ্ধ হইয়াছিল তাহার কীর্তনে 
ও নর্তনে। যাহারা কীর্তনরত শ্রীচৈতন্তের প্রশ্মুট কদসবপুম্পতুল্য প্রেম- 
রোমাঞ্চিত কলেবর ও শিশির সজল পদ্ম-কোরক-নদূশ প্রেমাশ্রপূর্ণ অর্ধ" 
ঠ্মীলিত নয়ন একবার দেখিয়াছে, তাহারাই তৃলিয়াছে।” এই কীর্তনগাঁন 
এবং অর্ধনিমীলিত নয়নে আকুষ্ট হয়েছে সরল পল্লীবাসী, পথের কর্ম-কলাস্ত 
পথিক, একেশ্বরবাদী মুস্লিমও। কেননা! এ চৈতন্তদেব তে। বৈষ্ণৰধর্মের 
প্রাণ-প্রতিষ্ঠাতা নন, এ চৈতন্তদেব গ্রতু- মহাপ্রভূ-সকলের মহাপ্রভু । 
সকল জাতি-ধর্ম, বিভে্-গ্লানির উর্ধে এর স্থান_-উদার প্রেমের মূর্ত-বিগ্রহ। 
বুদ্ধিমাস্ত থান কেবল আকৃষ্ট নয়-_চৈতন্তের সেবক: প্রধান হ'য়ে পড়েছিলেন : 

প্রচৈতচ্যের অতি প্রিয় বুদ্ধিমান্ত খান। 

আজন্ম আজ্ঞাকারী তিহে৷ সেবকপ্রধান ॥ 

॥ চৈতগ্ঠচর্িতামৃত : আদিলীলা, ১*ম পরিচ্ছেদ ॥ 
বুদ্ধিমস্ত থানের অন্ুন্নপ চৈতস্ত-নিষ্ঠার পরিচয় পাই চৈতন্তভাগবতের অস্তলীলার 
৯ম পরিচ্ছেদ £ 

চলিলেন বুদ্ধিমস্ত খান মহ!শয়। 

আজদ্ম চৈতন্ত-আজ| ধাহার বিষয় | 
এছাড়াও চৈতন্তচরিতামূত এবং চৈতগ্তভাগবতের বর্ণন1 হু'তে জানা যায় বহু 
কাজী এমন কি স্বয়ং ছসেন শাহ্‌ পর্যন্তও চৈতন্টের কীর্ভন-শ্রবনে মুগ্ধ 
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ই'য়েছিলেন। অনুরূপে মুষ্ধ হয়েছিলেন মুসলিম পদকর্তাগণ। তাদের 
গৌরচন্দ্রিকার প্দগুলিতে চৈতন্তদেবের এই আবেশ-বিহ্বল মৃতির স্ুনিবিড় 
পরিচয় রয়েছে। বৈষ্ণব মহাজনগণের গৌরচন্দ্রিকার পদসমূহে যে এঁকাস্তিকতা 
ফুটেছে, এদের রচিত পদসমূহে তার সমকক্ষ এঁকান্তিকতার পরিচয় গাওয়া 
যায়। সময় সময় এমনও মনে হয়--গৌরচন্দ্রিকার পদরচনায় এসব কবিদের 
মানস-চক্ষে গৌরাহদেবের গৌরমৃতি ্পষ্টরূপে বল্লকিত হ/য়ে উঠেছিল। 
গৌর-নিষ্ঠা এবং আস্তরিকতার পরিচয় নিবিড় হ'য়ে ধর! পড়েছে সাহা 
আকবরের একটি পদে £ 


জী্ট জীউ মেরে মন চোর গোর|। 
আপহি* নাচত আপন রসে ভোর! । 
খোল করতাঁল বাজে ঝিকি ঝবিকিয়!। 
আনন্দে ভকত নাচে লিকি লিকিয়। | 
পদ ছুই চারি চলু নট নটিয়। 

থির নাহি হোয়ত আনন্দে মাতোয়ালিয়া ॥ 


এখানে কবি তাঁর মুগ্ধ মনের সমুদয় এ্রকাস্তিকতাটুকু যেন উজাড় করে 
দিয়েছেন। এই বাণী বন্ধনের ভিতর দিয়ে পাঠকের সন্মুথে “আবেশ বিহ্বল 
মৃতিতে' গৌরাঙগদেব যেন স্পষ্ট হ'য়ে ওঠেন। 
লাল মামুদ্রে একটি পদে “সোনার মানুষ' গোরাঙ্গদেবের রূপ-মৃতি সুন্দর হয়ে 
ফুটেছে আঁর ফুটেছে “সোনার মানুষের পরশে” “কত লোহার মানুষের সোন৷ 
হওয়ার কথা--পাপীর পুণ্যাত্মায় পরিণত হওয়ার ইতিহাস £ 

সোনার মানুষ নদে এলরে! 

ভক্তসঙ্গে প্রেমতরঙ্গে ভাসিছে শ্রীবানের ঘরে॥।*.' 

সোনার মানুষ, সোনার বরণ, সোনার নূপুর, সোনার চরণ । 


চারিদিকে মোনার কিরণ ছুটছে আলোকিত করে। 
কত লোহার মানুষ সোন। হ'ল গৌর অবতার ॥ 


প্রীমক্মহাগ্রভূর জীবনই তাঁর বাণী। আজীবন আচরণের মাধ্যমে তিনি তার 
বাঁণীকেই বাজবে রূপায়িত করেছেন । যে নতুন ভাব-বন্ঠায় “শাস্তিপুর ডুবু ভুবু 
নদে ভেসে যায়' সেই নতুন ভাবই তার আচরণে সুপবিস্ফুট। “এই আপনি 
মেতে জগৎ মাঁতানোর' কথ! ভাবদ্রষ্টা কবি লালনের পদে অপূর্ব চিত্রগরিমায় 
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বিকশিত । এই একটি মাত্র পদেই যেন মহা প্রভুর রূপ এবং সমগ্র জীবনাচরণের 
মর্ম-নির্ধাসটুকু বিধৃত হয়েছে £ 

আয় দেখে ঘ1 নূতন ভাব এনেছে গোর! । 

মুড়িয়ে মাথা গলে কাথ৷ কর্টিতে কৌপীন ধরা || 
এপর্যস্ত কবি গৌরাঙ্গের বাহ্‌-গ্রকৃতিকে তুলে ধরেছেন। কিন্তু এরপর কৰি 
চলে গিয়েছেন মহাপ্রভুর জীবন-কথার মূল সুরে, মানব-প্রেমের মধ্যে, আপনি 
মেতে জগৎ মাতানোর মাঝে £ 


গোর! হাসে কাদে ভাবের অন্ত নাই। 

সদ| দীন দরদী বলে ছাড়ে হাই 

জিজ্ঞাসিলে কয়না কথ! হয়েছে কি ধন হার! | 
গোর! শাল ছেড়ে কৌপিন পরেছে । 

আপনি মেতে জগৎ মাতিয়েছে। 


«জিজ্জাসিলে কয় ন। কথ হয়েছে কি ধন হারা” পংতিটির মধ্য দিয়ে শ্রীচৈতন্ত 
মহাপ্রভুর আবেগ-বিহ্বল মুতির কথ মনে পড়বেই । কবি এ চিত্রাঙ্কনের মধ্যেও 
থামেননি-_আরো। এগিয়ে গিয়েছেন। গোরাজদেব যে স্বয়ং একটা যুগের 
্রষ্টা সে কথা ভাবুক কবি উপলব্ধি করেছেন £ 


সত্য ত্রেত। দ্বাপর কলি হয়। 
গোর! তার ম|বে এক দিব্যযুগ দেখায় ॥। 


এই সামান্ত পংক্তির মধ্যে কেবল গৌরাজদেবের স্বরূপটি নয়, চৈততন্ত-প্রভাবিত 
বাংল! দ্েশ-সাহিত্যের সমগ্র ছবিটি সুস্পষ্ট। 

অনেক নিষ্ঠাবান বৈষণবের কাছে চৈতন্তর্দেব কেবল উপায় নন--উপেয়১ উপাসক 
নন--উপাস্য। শ্রীচৈতন্ত তাদের কাছে সাধারণ মানুষ নন-__দেবতা। মুসলিম 
পদকর্তীগণের অনেকেই চৈতন্যদেবকে দেবতার আঙনে বসিয়ে উপেয় রূপে 
কল্পন। করেছেন । আরাধ্য দেবতার আসনে বসিয়ে তার পদে জীবনোৎ্সর্গের 
আকুতি জানিয়েছেন : 


গৌন্চান্দ আমায় । 
তোমার লাশি আমি থরের বার || 
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ছৈয়দ আলির একটি পদে গৌরাঙ্গ আরাধ্য দেবতারই নামাস্তর : 
গৌর-আজ্ঞায় বিচারিলে পাইবার তার দরশন। 
এই তনে ছাপির়! রইছে সেই রতন ॥ 

শ্রীচৈতন্যচরিতামৃতের আলোচনায় আমরা দেখেছি গৌরাঙদেব রাধারুফের 
মিলিত শ্ব্ূপ। কুষখই চৈতন্ট । একে অপরের মাঝে কোন পার্থক্য নেই। 
রাধা-লীলাম্বাদন করার জন্টে, আপনার প্রেম-মাধূর্ধ উপলদ্ধির জন্তে দ্বাপরের 
শ্রীরু্ণ কলি যুগে শ্রীচৈতন্তে রূপা স্তরিত। কবিরাজ গোস্বামী তার বিপুলায়তন 
গ্রন্থে এই কথাটি নানাভাবে ব্যক্ত করেছেন। মুস্লিম পদকর্তাদদের ফেউ 
কেউ একই স্থরে ক মিলিয়ে দিয়েছেন । গরিব খাঁর একটি পদে শ্রীন্তৈষ্যই 
যেরাই-কান্থর সমঘ্বিত রূপ সেকথা শ্রন্দর-রূপে ব্যক্ত হয়েছে £ 

শরমে শরম প্যেলায়ে গেল। 

রাই কানু ছুটি তন 

যেমন দ্রধে জলে ম্যালায় গেল ॥ 
এপর্বস্ত আলোচন! এবং উদ্ধৃত পদ্‌সমূহ হ'তে আমরা ম্পষ্টবূপে উপলব্ধি করতে 
পেরেছি মুসলিম কবিগণের পদ রচনায় অবতীর্ণ হওয়ার মূলে শ্রীচৈতন্তের 
প্রভাব কি ব্যাপক এবং গভীর। বস্তত; কেবল মুসলমান কবিগণ কেন-- 
বাংল! দেশে শ্রীচৈতন্তের প্রেম-বন্তা প্রবাহিত না হ'লে হিন্দু কবিগণও 
রাধা-কষ্ণ প্রেম-বিষয়ক পদরচনাঁয় কতটুকু এগিয়ে আস্তেন এবং সার্থকতা 
অর্জন করতেন সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। বর্তমানে বাংলার 
বৈষ্কবধর্ষ বলতে যা" বুঝি তা শ্রীচেতন্ঠেরই দাঁন। শ্রীচৈতন্তের দ্বারাই 
বৈষ্ণবধর্মে নবযৌবন সঞ্চার ঘটেছে । জয়দেব-বডুচণ্ডীদাস-বিষ্কাপতির 
পদাবলী শ্রীচৈতন্যের দ্বারাই নতুন মহিমায় বিকশিত হ+য়ে উঠেছে । জ্ঞানদাস, 
গোবিন্দদাস, বলরাম, রায়শেখর এ সকল মহাঁজনগণ তো! চৈতন্তদেবেরই শষ । 
অন্ুরূপে মুসলিম পদ্কর্তাগণ চৈতন্যের জীবন হ'তে বেগ নিয়ে কাব্য রচনায় 
ব্রতী হয়েছিলেন। চৈতন্তই তাদের কাব্য-প্রেরণার উৎস-ভূমি। 


॥ দুই ॥ 

॥ রাধাক ন। শার্খবত প্রেমিক-প্রেমিকা ॥ 

চৈতন্ত প্রভাবের কথা স্মরণে করে আমরা বার বার বলেছি শ্রীমনহা প্রত 
আজীবন আচরণের মধ্য দিয়ে যে সমঘয়কামী যুগধর্ম গড়ে তুলেছিলেন সেই 
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ধুগধর্ষের প্রবল আকর্ষণে মুস্লিম পদকর্তাগণ (হিন্দুপদকর্তাগণও ) রাধারুষ্ণ- 
লীলা-বিষয়ক পদ রচনায় প্ররোচিত এবং প্রলুব্ধ হন । এখন আমাদের বিচার 
'করে দ্বেখতে হবে রাধা এই পদকর্তাদের পদে কিরূপে আত্মপ্রকাশ 
করেছেন। তাঁরা কি জীবাত্মা-পরমাত্মার প্রতীক ? কোন বিশেষ ধর্মসম্প্রদায়ের 
দেবদেবী? এ কৃষ্ণ কি গীতার কৃষ্চ? এ রাধা কি কষ্ধের হলাদিনী শক্কির 
বহিঃপ্রকাশ? অথব। এ রাধা-কষ্ণের অস্তরাঁলে প্রকাশিত হ'য়েছে শাশ্বত 
প্রেমিক-প্রেমিকার বূপ-মূতি ? 

আমাদের এ জিজ্ঞাসাগুলির উত্তর আংশিক ভাবে প্বাংলাঁর বৈষ্ঞবভাবাপন্থ 
মুসলমান কবি” গ্রন্থের সম্পাদক শ্রীযতীন্ত্রমোহন ভট্টাচার্যের মন্তব্য হ'তেই 
পেয়ে যাঁব। তিনি লিখেছেন, “এই শ্রেণীর মুসলমানরা বরক্গাঃ বিষুট, শিব, 
হুর্গা, সরন্বতী, গণেশ প্রভৃতি দেবদেবীকে প্রায়শঃ স্বীকার করেন নাই। 
স্বীকার করিয়াছেন-__প্রেমিক-প্রেমিকার মূর্ত-প্রতীক রাধাকষ্চকে । ইহারা 
কৃষ্ণ বলিতে গীতার কৃষ্চকে জানেন না, জানেন রাধাবন্ধু কষ্ণকে। এই 
রাধার আবার অধিকাংশ মুসলমান কবিদের নিকট অপৌরুষেয়। ইহারা 
বৃষভাঙ্গু-নন্দিনী বা যশোদা-নন্দন নহেন। “কা ছাড়া গীত নাই", “কাছ ছাড়া 
উপম! নাই”,_-প্রভৃতি গ্রবাদের দ্বারা যে প্রেমিক কাঁনুর কথা বলা হইয়াছে 
প্রেমের কথ। বলিতে যাইয়া সেই কামর নাম মুসলমান কবিরাও গ্রহণ 
করিয়াছেন।” এই স্থুদীর্ঘ উক্তিটির ভাব-সত্য হ'তে এ কথা স্পষ্টর্ূপে 
প্রতীয়মান হয় যে এ কুচ আর বাই হোক কোন বিশেষ ধর্শসম্প্রদায়ের 
দ্বেব নন। কিন্তু মাঝে মাঝে এই উক্তির অধাথার্থও প্রমাণিত হৰে। 
কোন কোন পদ্দে আমরা দেখব কবিকুলের অন্তরের একাস্তিক আকৃতিতে 
এ রাঁধাকষ্ণ বিশেষ ধর্মসম্প্রদায়ের দেব-দেবী হয়ে উঠেছেন। কৃষ্ণ সেখানে 
ঘশোদা-নন্দন আঁর রাধা সেখানে কষ্ণেরই হলাদিনী শক্তির প্রতীক । কিন্ত 
এমন পদ আলোচ্য সংকলন গ্রন্থে একেবারে বিরল না হ'লেও বিরল-প্রায় । 
আসলে এ রাধা-কৃষ্ণের আবরণে আত্মগোপন করে আছে নর্দীমাতৃক বাংল! 
দেশের প্রেমোন্মত্ত নরনারী, শাশ্বত প্রেমিক-প্রেমিকা ৷ এই তরুণ-তরুণী, এই 
প্রেম-বিহবল যুবক-যুবতীই রাধা-কুষণ রূপে কায়া ব্দল করেছে দ্মুস্লিম 
কবিকুলের পদ্াবলীতে, বেগ সঞ্চার করেছে তাঁদের কল্পনার প্রসারতায়। 
আরে! একটু লক্ষ্য করলে আমরা দেখতে পাব এ প্রেমিক-প্রেমিক1 
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শানখখত কিন্তু *বুগল প্রেমের শোতে ওেমে আঁসা” মিষ্টিক নয়। অগ্গে খ্থুল 
মাটির আকর্ষণ, মাটির পৃথিবীর সাথে তাঁদের কি নিবিড় সংযোগ ! 
মহাঁজন পদ্কর্তাদের পদে আমরা বিভিন্ন রস পর্যায়ের পদ পেয়েছি । মুসলিম 
কবিগণও বিভিন্ন রসপর্যায় নিয়ে পদ রচনা! করেছেন৷ এ'দের পদে গোষ্ঠি, 
পূর্বরাগ, অভিমারঃ বাসক-সজ্জা, মিলন, কুগ্ত-ভ, বিরহ, মাথুর, খণ্ডিতা, 
দাঁনলীলা, হোলি-লীলা, নৌকাবিলাস, বংশী দুঃখ, নিবেদন প্রভৃতি বিষয়ক পদ 
রয়েছে এখানে কয়েকটি রদ পর্যায়ের পদ আলোচনা করা ষেতে পারে £ 
প্রথমেই গোষ্ঠবিহারের পদ এ রসপর্যায়ে একটি আশ্চর্য সুন্দর পদ লিখেছেন 
নশীর মামুদ । পদ্দটি এ রস পর্যায়ের কেবল শ্রেষ্ঠ পদ নয়--শব্-ঝংকার এবং 
ংকার নিপুণতার দিক দিয়ে পদটির একটি বিশিষ্ট মূল্য আছে। যমুনা-তীরে 
নিদাম সুদ্াম সংগীসাঁথে মিলিত হ'য়ে বালক কৃষ্ণের ধেনু চরাণোর ছবিটি 
বর্ণনায় সুন্দর হ'য়ে ফুটেছে। পদটি যে কোন বৈষ্ণব মহাজনের পঙ্দের 
সাথে তুলনীয় : 
ধেনু সঙ্গে, গোঠে রঙ্গে 
খেলত রাম, সুন্দর গ্যাম 
পাঁচনি কাচনি বেত্র বেনু 
মূরলী খুরুলী গানরি। 
প্রিয়দাম প্ীদাম হদাম মেলি, 
তরণী-তনয়া-তীরে কেলি, 
ধবলি সাঙলি আওবি আওবি, 
ফুকরি চলত কানরি ॥ 
বয়স কিশোর মোহন ভশতি 
বদন ইন্দু জলদুকাতি, 
চারু চন্ট্রি গুঞাহার, 
ব্দনে মদন ভানরি 
আগম নিগম বেদ সার, 
লীলায়ে করত গোঠিহার, 
নাশীর মামুদ করত আশ, 
চরণে শরণ দানরি | 
পে পদটি একান্তভাবে বৈষ্ণবভাবাপন্ন। মনে হয় যেন রূপদ্রষ্টা৷ কবি ধ্যান-তময় 
চিত্তে কৃষ্ণের গোগরণ ভূমি দেখেছেন-দেখে তুলির টানে টানে রূপ 


পাদচ্গেপপশ২১৭ 


দিয়েছেন। পদটির শেষ স্তবকটি কবির রৃষ্ণতক্তির অনবপ্ত প্রকাঁশ। একটি 
আবেগ-আঁকুল ক ধীরে ধীরে ক্রমোচ্চ হ'য়ে শেষ ম্তবকে একেবারে 
কাতরতীয় ভেঙে পড়েছে । বৈষ্ণব-ভাবাপন্ন মুসলিম কবি-কুলের যে কোন 
শ্রেষ্ঠ পাচটি পদের মধ্যে নিঃসন্দেহে এ পদটি একটি । 
বয়ঃসদ্ধির একটি নুনদার পদ পাই মহাকবি আলাওলের রচনায়। এ বয়ঃসদ্ধির 
বর্ণনা রাধিকার নয়--“পপ্লাবৎ* কাব্যের নায়িকা! পদ্মিনীর । অথচ বৈঞ্ণবভাবের 
হুরটি যেন ম্প্ট শোন! যায়। বস্তবত্ঃ পরিচয় ন। দিয়ে পদটি তুলে দিলে 
রাধার বয়ঃসন্ধির পদ বলে সকলেরই ভ্রম হ'বে। 
আড় আি ব্রদৃষ্টি ক্রমে ক্রমে হয় । 
ক্ষণে ক্ষণে লাজে তনু আসি সঞচরয়॥ 
চোর রূপে অনঙ্গ অঙগেতে উপজয়। 
বিরহ-বেদনা ক্ষণে ক্ষণে মনে হয় ॥"*. 
পুর্বরাগের পছ্চে বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য ফুটেছে বলে মনে হয় না। অন্ততঃ 
মহাজনদের পদ্দে যে আত্মার] ব্যাকুল ভাবাট ফুটেছে এখানে সেটি অন্ুপস্থিত। 
আফবর আলীর পদে হ্বপ্নদর্শনে রাধিকার চিত পূর্বরাগোম্মেষের চিত্রটি 
আঁভাসিত হ'য়েছে £ 
এক ঘরে শুইয়! খাকি, স্ুতিলে স্বপন দেখি। 
ও আমার কর্ম্মদোষে না পাইলাম জাগিয়! ॥... 
কবি মোহাম্মদের একটি পদেও পূর্বরাগের স্ুরটি ধরা পড়েছে 
ও'কি অপরগ পেখিলুং বিপিন মাঝে 
জার জথ ছিত চিত্ত প্রকাশিত 
সাফল নআন সাঝে | 
কতুক কারণে গ্লু বুন্দাবনে 
দেখিতে ছে! বন্ধু গ্যাম |... 
পূর্বরাগের পঙ্গে বোধহয় সর্বাপেক্ষা বেশী কৃতীত্বের পরিচয় দিয়েছেন কবি 
হানিফ £ 
মধুর মুরড়ি ধ্বনি গুনিতে হুম্থর। 
ভূবন মোহন রাঁপ চলহ মথুর ॥ 
কি রঙ্গ দেখিলাম সইরে যমুনার কুলে । 
পুলকিয়! উঠে প্রাণ ছটফট করে |: 


গদজেপ-”২২১ 


একটু লক্ষ্য করলে আমর! দেখতে পাব পদগুলিতে কষ্ণতম্ময়ত৷ নেই--আছে 
কেবল একটি চিত্র। এখানে রাধা-কৃষ সাধারণ নরনারী--সাধারণ যুবক- 
যুবতীর আকৃতি এবং হায়াকাজ্ষা রাধাকুঞ্জ নামের মাঝে আত্মগোপন করে 


আছে। 


আলাওলের একটি পদে রাধা-চিত্রের অন্তরালে এক অভিলারিক! পল্মীবালার 
চিত্রটি হন্দর হ'য়ে ফুটেছে। 'রাধ।', “ভেল', “ননদিনী' প্রভৃতি পদাবলীর 
কম্নেকটি বহুল-ব্যবনৃত শবের প্রলেপে পদটিকে বৈষ্ণব ভাবাপন্ন কর! হয়েছে। 
আলাওল যে একজন বিশিষ্ট বৈষ্ণবরসন্ঞ ব্যক্তি ছিলেন এ পদটি তার সার্থক 
প্রমাণ। রাধিকা প্রত্যুষে অভিলারে গিয়ে ফিরছেন দন্ধ্যায়স্্কুটিলা এই 


বিলম্বের কারণ জিজ্ঞাসা করেন £ 
ঘরের ঘরণী জগত মোহিনী 


গ্রতুযুষে যমুনায় গেলি । | 
বেল! অবশেষ নিশি পরবেশ 
কিসে বিলগ্ব করিলি। 


রাধ। ব্লিম্বের কারণ নিদর্শন করেন £ 


প্রতাষে বেহানে কমল দেখিয়! 
পুষ্প তুলিবারে গেলুম । 
বেল! উদানে কমল মুদনে 
ত্রমর দংশনে মৈলুম | 
কমল-কণ্টকে বিষম সন্কটে 
করের কম্কন গেল। 
কম্কণ ফেরিতে ডুব দ্বিতে দিতে 
দিন অবশেষ ভেল |" 
সীথের সিন্দ,র নয়নের কাজল 
সব ভাসি গেল জলে । 
হের দেখে মোর অঙ্গ জরজর 
দাকণি পদ্মের নালে ॥ 


এটা ঠিক রাধিকার স্বর নয়_-নগিসার-প্র হাাগতা পল্লী কুমারীর ক । যমুনায় 
পন্স--একটু ধেসদূশ মনে হয়ন কি। আললে এটা বৃন্দ বন-উপক-পিঞ্জ 
করা যমুনা নয়--সবুদ্ধ পত্র-পল্লবে বেদ পল্পপুকুর। একুমারী চতুরা। উপস্থিত 


ঈ 
৮ 


প্দক্ষেপ-২২। 


বুদ্ধি প্রথ্থর। বিপদ্বের কারণগুলি কি সুনিপুণ দক্ষতার.সাথেই না ব্যাখাত 
হ'য়েছে। অবশ্ত এ প্রসঙ্গে একথাও শ্বীকার্য .পদটিকে যঙ্দি কেউ বৃষভতানু- 
নার্গীনী রাধার উক্তি বলেই প্রতিপন্ন করার চেষ্টা করেন তাও করতে পারেন। 
পদটিতে পদাবলীর ছন্দ ও সুরের আশ্চর্য মাবেশ ঘটেছে। 

মেখলালের একটি পদে বিরহের স্ুরটি সকরুণ হ'য়ে ধরা পড়েছে। এই 
পদটির প্রশান্ত ভাববাহী সরল অনাড়ঘ্বর ভাষা চণ্তীদালের অশ্র“সজল-সহুজ 
পদগুলির কথা শ্মরণ করিয়ে দেয় । পদটির মধ্যে রাধার বিরহকাতর ক লকরণ 
হ'য়ে উঠেছে। কবিও যেন এখানে রাধার অস্তরবেদমাটি নিজে গ্রহণ 
করেছেন--চণ্তীদাসের মত রাধাভাবে ভাধিত হয়েছেন । পদটি একাস্ত 
ভাবে বৈষ্ণব-ভাবাপন্ন : 


গুনলে! হ্বজনি কিছুই ন জানি কি বুধি করিব আমি । 
তরিতে নারিব দৈবে মরিব নিশ্চয় জানিহ তুষি || 
শয়নে দ্বপনে শ্যাম ব ধুর সনে সুথে গিয়াছিনু শ্দি | 
পাঁজর কাটি শ্যাম বধুরে কেবা দিয় নিল সি'দ।. 
শয়নে হ্বপনে ঘরেতে পিরিতি করিনু শ্যামের সনে। 
সেই হইতে মোর চিত বেয়াকুল কিছুই না লয় মনে।..' 


এরপর আত্মনিবেছনের পদ। আত্মনিবেদনের পদে পৈয়দ মতু'্জা একটি 
পদ লিথেছেন। পদটি সমগ্র বৈষ্ণবজগতে বিশেষ প্রসিদ্ধিলা্ভ করায় 
প্সংকলন গ্রন্থ “পদ্দকল্পতরু”তে তার স্থান অনিবাধ হ'য়ে পড়েছে। 
চণ্তীঙ্গাসের আমিত্ব-বিসঞ্জিত ক্ষোভহীন আত্মনিবেদনের পদ্দের সাথে এই 
পদটি একই সমভূষিতে (ঁড়াবার স্পর্ধা রাখে । অন্ততঃ এ পদটিকে শাশ্বত 
প্রেমিক-প্রেমিকার ক-ধবনি বলে চালান হুঃসাধ্া--এখানে কৃষ্ণের হলাদিনী 
শক্তি আরাঁধিক1 শীরাধার বিরল-শ্রুত ক ধ্বনিত হয়েছে £ 
শ্যাম বধু, আমার পরাণ তুমি ! 
কোন্‌ শুভদিনে দেখ! তোম! সনে 
পাঁশরিতে নারি আমি | 
বখন দেখিয়ে ও চাদ বদনে, 
ধৈরঘ ধরিতে নারি। 
অভাগীর প্রাণ করে আন্চান্‌ 
দণ্ডে দশবার মরি ॥ 


পাকে 


মোয়ে কর দয়া দেহ গদছায়া 
শুন গুণ পরাণকানু । 
কুল শীল সব ভাসাইনু জলে 
না জীয়ব তুর! বিন 
খণ্ডিত! নায়ক-নারিকার কয়েকটি সুন্দর পদ পেয়েছি মুস্লিম পদকর্তাদের 
পদে। কৃষ্ণের জন্তে শয্যা এবং আহারাদি প্রস্তুত করে শ্রীরাধ! ব্যাকুলগ্রতীক্ষা 
করেন কিন্তু কৃষ্ণের দেখা নেই। কৃষ্ণ অন্ত সথীর কুঞ্জে রাত্রি যাপন করে 
পরদিন প্রভাতে যখন শ্্রীরাধার সম্মথে আসেন তখন অন্থযোগে রাধার কণ 
ক্রমোচ্চ হ'য়ে ওঠে জিজ্ঞানার পর জিজ্ঞাল', অন্ুযোগের পর অনুযোগ £ 


ভাই বলে রাধার পরাণ কানাই। 
তুম রজনী বঞ্চিলে কেন ঠাই ॥ 
কেমনে বণালে চূড়া শ্রবনে ছুলিতেছে 
মেলিতে নার দুটি জাখি॥ 
কন্ধুম কন্তরী আর সুগন্ধি তাম্ব,ল 
থুইয়াছিন্ু শিয়র উপরে । 
হা হরি হ! হরি করি জাগিয়। পোহানু নিশি 
তুমি ছিলে কাহার মন্দিরে ॥ 


বংলী বা মুরলী বৈষ্ণব সাহিত্যে একটি গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার করে আছে। 
এ গ্রসঙগের বিস্তারিত আলোচনা আমরা জ্ঞানদালের পদালোঁচনায় করেছি। 
পুনরুক্তি নিশ্রায়োজন। বংশী রূপক-_বংশী-্ধবনি আর কিছুই নয় ভগবানের 
সাথে ভক্তের মহামিজন আহবান) ভগবানের এ ডাকে ভক্ত সাড়া না দিয়ে 
পারে না পরমাত্মার সাঁথে জীবাত্মা মহামিলন ডোরে আবদ্ধ হওয়ার জগ্ঠে 
উন্মুখ হ'য়ে ওঠে। শ্রীকুষ্ণকীর্তনের 'কালিনী-নই-কুল' হ'তে এ বংশী-ধ্বনি 
উিত হয়েছে, মহাজন-পদাবলীর, সর্বত্রই তে! দুরজ মুরলীর মোহন তান 
গুঞ্জিত, মুসলিম পদ্কর্তারাও এ বংশীকে এড়িয়ে যেতে পারেণ নি-_তাদেরও 
পদাবলীর নম-কোমল বক্ষ হ'তে এ মোহন তান বাত্মগন হয়ে উঠেছে। 
কীঙি-খ্যাত পদকর্তা আলী রাজার একটি পদ £ 
বনমালী শ্তাম তোমার মুরলী জগ-গাণ 
জাতি ধর্ম কুল নীতি তেঙ্জি বন্ধু সব পতি 
নিতা পুনে মুরলীর গীত। 
গাক্ষেপ-২২৩ 


বংশী হেন শব্ি ধরে তনু রাখি প্রাণী হরে 
বংশীযুলে জগতের চিত ॥ 

ঝঃশী সম্পর্কে টাদ কাজির একটি বিখ্যাত পদ ঃ 

বাশী বাজান জান না। 

অসময় বাজাও বাশী পযর়াণ মানে ন! ॥* 

ষখন আমি বৈদা থাকি গুরুজনার কাছে। 

তুমি নাম ধইর! বাজাও বশী, আর আমি মইরি লাজে॥ 

ওপার হইতে বাজাও বাণী, এপার হইতে শুনি। 

আর অভাগিয়া নারী হাম হে সাতার নাহি জানি।। 

ষেঝাড়ের বাশের বাশী, সে ঝাড়ের লাগি পাও। 

জড়ে-মূলে উপাড়িয়! যমুনায় ভানাও' ॥ 
কোন নিষ্ঠাবান মমালোচক উল্লিখিত অংশটুকু সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন যে, 
এই “পদ্দে রাধার ব্যাকুলতা৷ আরও তীব্র এবং তাহার লজ্জাশীলা মৃতিটি বড়ই 
মধুর। গুরুজনের নিকট যখন রাখ উপবিষ্টা তখন অকস্মাৎ বাণীর রব 
তাহার কানে পশিয়াছে-__ইহাতে তিনি লজ্জায় বিব্রত। কিন্তু সে বংশ'-ধ্বনি 
“কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিয়া' তাহাকে এমনই ব্যাকুল করিয়াছে যে, 
ত্রাহার অবরুদ্ধ আত্মা সীমার বাধ ভাঙ্গিয়া অলীমের মহিত মিলিত হইবার 
জন্য নিবিড় আনন্দে উল্ললিত হইয়! উঠিয়াছে। এই শ্রেণীর বৈষ্ণব-কবিতাগুপি 
অধ্যাত্ববাজোর-_এগুলি অতীন্দ্রি় ভাবের দে]াতক। ক্রমাগত সীমার বন্ধন 
অতিক্রম করিয়! অলীমের সহিত মিলিত হইবার ব্যাকুল প্রার্থনায় পরিপূর্ণ এই 
পদগুলি।” এ মন্তব্যের সার-কথা স্মরণ রেখেও আমর! পাঠককে আগ একটু 
সতর্ক হতে বলব। একটু সতর্ক দৃষ্টি নিয়ে দেখলে আমর! উপলাদ্ধ করতে প|রব 
শ্রীকষ্চকীর্ভনের “কে না ধাশা বাএ বড়াক্জি কাণিনী-নই-কৃলে' প্রভৃতির মধ্য 
দিয়ে বংশীর যে অবিরাম ধ্বনি গুঞ্সিত হ'য়ে উঠেছে আলোচ্য পদটিতে লে 
ধবনি নেই। এপদে রাধা নামের অন্তরালে মিশেছে পূর্ববঙ্গের লোকগীতিকার 
নিজস্ব স্ুর-বৈশিষ্ট্য। এ পর্দের আধ্যাত্মিক অর্থ যাই থাক লৌকিক অর্থ 
সে অর্থকে ছাপিয়ে প্রধান হ'য়ে উঠেছে। এ পদ্দের রাধিকাকে পদাবলীর 
রাধিকা বল্‌্তে আমাদের মন সম্কুচিত। 
এই লৌকিক ভাব এবং পল্লীবালার সরল চিত্রটি একেবারে অনাবৃত ভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে নিয়ের পদটিতে £ 
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বিনোদ আজু যাও ঘর। 

তোম। থাইবে বাঘে সাপে কলম্ক আমার ॥ 

উঠানেতে হাটু পানি সম্মুখে গড়থাই। 

সোনাহেন বন্ধুয়! রাখিমু কোন ঠাই ॥+ 
এ পদ্দে আধ্যাত্মিক! খুজতে যাব কোন লাহসে? আমরা জানি বৈষঃব- 
ভাবাপর মুসলিম কবিদের অধিকাংশই পূর্ববঙ্গবাণী। রাধা-কুষ্ নাম দিয়ে 
পড় রচন] করলেও সে পদের অন্তরাগিনীটি পল্লীবালারই অন্তরাগ্িনীর সাথে 
বেজে উঠেছে, পুর্ববাংলার পল্লীচিত্রটিই লে পদে চিত্রিত। পদ লংকলিয়তা 
যতীন্দ্রমোহন ভ্ট্রাচার্ধ এ প্রসঙ্গে সুন্দর মন্তব্য করেছেন। তিনি বলেছেন 
এ পদের “বর্ণনায় বৃদ্দাবনের চিত্র কতখানি ফুটিয়াছে তাহা বলিবার অধিকারী 
আমি নহি | কিন্ত এইরূপ চিত্র যে পুববঙ্গে অহরহ চোখে পড়ে তাহ 
পুর্ববঙ্গবানী মাত্রই স্বীকার করিবেন। পূর্ববঙ্গের কবি-রচিত পদাবলীসমূহের 
মধ্যে বঙ্গভূমির খওচিত্র সার্থকভাবে চিত্রিত হইয়াছে । এই লকল কবিরা 
বাঙগালার জাতীয় কবি নামে অভিহিত হওয়ার সম্পূর্ণ অধিকারী ।" 
অবনত এ প্রসঙ্গে প্রশ্ন হ'তে পারে, এ প্রেম-গাথাগুলি যদি পলীবালার ব্যথা 
বেদনার সাথে জড়িত হয় তা” হ'লে রাধা-কু্ণ নাম দিয়ে রচিত হু'ল কেন। 
উত্তরে বল! চলে মহাপ্রভুর আগমনে এবং তার আজীবন আচরণের মধ্য দিয়ে 
রাধা-কৃফণ হ'য়ে উঠেছিল শাশ্বত প্রেমিক-প্রেমিকা । মকল দে, সকল হিংসা, 
সকল ধর্স, সকল লান্প্রদায়িকতার উর্ধে তারা হয়ে উঠেছিলেন আদর্শ 
প্রেমিক-যুগল | মহাগ্রভূর আজীবন ধ্যান-সাধনার মধ্য দিয়ে এ রাধা-কৃষঃ 
হয়ে উঠেছিল লর্বজনীন। বাংলার শিক্ষিত, অর্ধশিক্ষিত কবিগণ তাই 
প্রেমের কথা বল্‌্তে গিয়ে রাধা-কৃষ্ণের আশ্রয়ই গ্রহণ করেছেন। 
অবশ্ত এ রাধারুষ্জ যে সর্বপ্রই লৌকিক নায়ক-নায়িকা নয় আমাদের 
আলোচনার কোন কোন অংশে আমরা দেখেছি এর] বুষভান-নন্দিনী এবং 
যশোদা-নন্দন হ'য়ে উঠেছেন এবং এ সব অংশের কবিগণও আর ঠিক অবৈষব 
নন--বৈষ্ঃবানুরাণী। কোন কোন পর্দের ভণিতাংশে এই অনুরাগ শতধারায় 
উৎসারিত হ'য়ে উঠেছে । এমনি ধরণের কয়েকটি ভণিতার উল্লেখ করে 
আমর এ প্রসঙ্গের সমাপ্তি কবর। 


প্ক॥ চাদ কাজী বলে বাণী শুনে ঝুরে মরি! 
জীমুন! জীমুন। আমি ন! দেখিলে হরি ॥ 
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খ।॥। চুঃখ সব দিল-_নিদয়*কালায়। 
ভাবিয়! ইরকানে কয় শ্তামের চরণ যেন পাই ॥ 
গ॥ জন্ম নিয়! যুসলমানে বঞ্চিত হুব প্রীচরণে 
আমি মনে ভাবিনা একবার। 
এবার লাল মাযুদে হ'রেকৃ্ণ নাম করেছে সার। 


ঘ। সৈয়দ মতুজ। বাণী শুন রাধা ঠাকুরাণী 
ধনি ধনি তোমার জীবন 
্রন্ধ! বিষু মহেস্বর যারে ভাবে নিরন্তর 


মে তোমার কেবল শরণ ॥ 
উ। সৈয়দ মর্তুজ। কহে শুন মোর কথ|। 
মন মোর মজি রৈল বাশী পুরে যথা ॥ 
চ। সৈয়দ মতুর্জী ভণে কনুর চরণে নিবেদন গুন হরি। 
সকল ছাড়িয়। রহিলু তুয়া পায়ে জীবন মরণ ভরি ॥ 
এলকল ভনিতা হ'তে লামগুলি তুলে চণ্ীদাসাদির নাম বসিয়ে দিলে কোথাও 
কোন অশোভন হয় কি? এ সকল ভনিতায়--কবি মনের ব্যাকুলতা, 
কবি-মনের আবেগ-আকৃতি অত্যুজ্জল হ'য়ে উঠেছে। কৃষ্ণ-পদ-সেবাই এদের 
কাম্য। এখানে কোন জাতীয় সংকীর্ণতা, কোন ধর্মের বেড়াজাল কবির 
গুভ্র-কাঁমনাকে আবিল করে তুল্তে পারেনি । সর্বসংস্কারমুক্ত উদার প্রাণ 
এবং বিপুল-বিষ্তারী মন নিয়ে কৃষ্ণের শাস্ত পদছায়া কামন! করেছেন। 
একেশ্বরবাদী মুদ্লিম কবিদের পক্ষে এ ষেন চূড়ান্ত বিদ্রোহ-ঘোষণ। | 


॥ তিন ॥ 


॥ বিস্তাপতি-চত্ীদাসাদির প্রভাব ॥ 

রাধা-কৃষ-লীলা-বিষয়ক পণ রচনায় পরিধি খুব সীমিত। উপকরণ এক, 
উপস্থাপন ভংগীও একই পন্থান্ুদরি । একই ভাব, একই ভাষা; একই রূপ 
একই রেখা; তাই একের প্রভাব অপরের মধ্যে পড়তে বাধ্য। বিস্তাপতি 
চণ্তীঙ্গান যে পদ রচন। করে গেছেন, যে সুরে আলাপন করেছেন--কমবেশী 
অন্তাতি লকল মহাজনদের পদ্দে তার ছায়াপাত ঘটেছে । কেবল ছায়াপাত 
নয়--সময় লময় একই পদ্দ দু'এক জায়গায় সামান্য অন্ল-বদল হয়ে অন্ত 
পদ্দকর্তীর নামে প্রচলিত হয়েছে । বৈষ্ণবশ্ভাবাপন্ন মুসলমান কবিদের সৃষ্টিতে 
অনুরূপ পদ পরিলক্ষিত হয়। এঁরা কেবল মহাজনদের পদ্দাবলীতে আকৃষ্ট 
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হলনি |--অনুকরণ করেছেন। সেই অন্ভুকরণের মধ্যেও 'কবি-ব্যাজিত্বের' 
ম্পর্শটুকু অনুভব করাযায়। মুসলিম কবিদের যে পদ সমুছে অন্তান্ত মহাজনের 
পদের প্রভাব ব্যাপক-্নিয়ে আমর! তার কয়েকটি মান্র উদ্ধৃত করছি। 
আলওলের এই পদটিতে. 


চলিল কামিনী শঞজেন্দ্র গামিনী 
থগজনগমন শোভিতা ॥ 


বি্ভাপতির নিয্নোদ্ধুত পদটির প্রভাব সুগভীর £ 
গেলি কামিনী গজছ গামিনী 
বিহগ্সি পালটি নেহারি' | 
নাশীর মামুদ্ের গোষ্টবিহারের একটি পদে গোবিনদদানের রাসের একটি পের 
ভাষা, শব্দ-ংকার এবং সুর-বৈচিত্র্য অবিকল ধর! পড়েছে । যদ্দিও একটি 
গোষ্ঠবিহারের আর অপরটি রানের, একটির ভাবমাধুর্ষব অপরটি হ'তে ভিন 
তথাপি মনে হয় নাশীর মামুদ গোবিন্দদালের পদটি সম্মুখে রেখে আপন পদ 
রচনা করেছেন। উভয় পদের ছুই পংতি। প্রথমে নশীর মামুদ $ 
বয়স কিশোর মোহন ভগাতি 
বদন ইন্দু জলদ-কাতি 
চার চন্্রি গুঞাহার 
ব্দনে মদন ভাণরি। 
এই লাথে গোবিদাদাসের পদ £ 
হেরত রাতি এঁছন ভাতি 
স্যাম মোহন মদনে মাতি 


মুরলী গান পঞ্চম তান 
কুলবতী চিত চোরণী। 


মুদলিম পদকর্তাদদের বহুপদে চণ্ীদাসের পদ্দাবলীর সুরত্ধবনিত হয়ে উঠেছে। 
বহুপদে ,.ভাষার সারল), ছন্দের বাধুনি এবং ভাবের শান্ত শুত্রগভীরত! যেন 
হুবছ চণ্তীদান হ'তে গ্রহণ কর! । বস্ততঃ পাঠের লময় আমর! চত্তীদাস 
পড়ছি না সেখলাল-নৈয়দ মতুঁজা পড়ছি বোঝা কষ্টকর। সেখলালের 
“গুন লে। স্বঞ্জনি কিছুই নাজানি কি বুধি কবির আমি” (পূর্বোদ্ধত ) এবং 
সৈয়দ মতু'জার *্শ্তাম বধু, আমার পরাণ তুমি” ( পুর্বোদ্ধত ) ইত্যাদি পদগুলির 
লাথে চণ্তীদাপ্লের পদ্দের .কোনই পার্থক্য নেই। একে অপরের পরিপুরক না 
পাদপুরক-্ম্বল! মুস্কিল, বোঝ! শক্ত । 


ি্প 
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বপস্তোৎ্লবের ছু'টি পদ গ্রায় এক বলেই মনে হয়। একটি কবীরের অপরাট 
জ্ঞানদাসের। তবে লক্ষণীয় বিষয় এই কবীর এখানে জ্ঞানদান অপেক্ষা 
আঁধকতর লার্থক। কবীরের পদের অংশত এই : 
বরজ কিশরী ফাণ্ড খেলত রঙ্গে 
চুয়া চন্দন, আবীর গোলাব, 
দেয়ত শ্বামের অঙ্গে ॥ 
আর জ্ঞানঙগামের পদ : 
মধুবনে মাধব দোলত রঙ্গে 
ত্রজ-বনিতা ফাও দেই গ্যাম-অঙ্গে । 
অধিক উদ্ধৃতির প্রয়োজন নেই। একের প্রভাব থে অপরের উপরে পড়েছে 
একথ। স্বীকার ন1 করে উপায় নেই। আর ন1 পড়েও উপায় ছিল লা। 
কেননা পথ একই--চল্তে গেলে পদচিন্কের ওপর পদচিহ্ন পড়বেই। পূর্ব- 
রাগোম্সত্ত. রাধার ব্যাকুল ভাব, মেঘ-দর্শনে গৌর রাধার বিরহ-কাতর মৃতি, 
দুর্ধোগঘন বাদলঝরা শিশীথে অভিমারিকা রাধার দৃঢ় পদক্ষেপ, বংশী-ধ্বনিতে 
শ্রীমতীর শ্তাম-আকুলতা--ঘুরিয়ে |ফরিয়ে মেই একই কথা একই সুর, একই 
ভাবের একই আলাপন। তবুও আনন্দের কথ! এই একই পথে পন্চারণ 
করেও আপন মানস-বিভিন্নতার জন্তে এই কবিকুলের পদরাজীতে এক একটি 
আশ্চ্-মনোরম চিত্র ফুটেছে, ক্ষণ-হন্দর মুহ্র্তগুলি ন্বর্চেলিতে আবন্ধ। 
কেবল বৈষ্বভভাবাপন্ন মুসলমান কবিদেরই না--সমগ্র বৈষ্ণব কবিকুলের 
সার্থকতা৷ এখানেই । এই চির পুাতনের মাঝে চির নতুনের স্ষ্টিতে । 
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॥ জীঞ্ঞ।চেতন্যচন্িতামুত ॥ 


॥ এক ॥ 
॥ ভূমিকা ঃ চৈতন্তদেব ও জীবনী গ্রন্থ | 


বনু প্রসঙ্গে, বহু স্থানে আমর] উল্লেখ করেছি যে মহাপ্রভুর আবির্ভাবে কেবল 
দেশ নয় দর্শন, সমাজ নয় সাহিত্যও নতুন প্রাণ পেয়ে জেগে উঠেছিল । সর্বত্রই 
জেগেছিল একটা প্রাণের আভাস, জীবনাবেগ । প্রাক-ঠৈতন্ত যুগে বাংল! 
সাহিত্যের যে সকল ধারা আত্মবিকাশ করেছিল চৈতন্যোত্বর যুগে তাদের বলি 
রূপ-সম্পূর্ণত1 তো ঘটেছিল উপরস্ধ বাংল! সাহিত্যের এমন একটি শাখার উতৎসমূল' 
খুলে গিয়েছিল যার পদধ্বনি বাংল! সাহিত্যের বুকে এই প্রথম শোনা গেল। 
এই শাখাটি হ'ল জীবনী-শাখা । মানুষের জীবনী এই সর্বপ্রথম বাংলা সাহিত্যের 
অস্ততুক্তি হ'ল। মানুষের কথা-কাহিণী, তার আচার-আচরণ, তীর বাসনা- 
কামন! এই সর্বপ্রথম সাহিত্োর পৃষ্ঠায় আত্মপ্রকাশ করল। পূর্বে যা” ছিল 
অসম্ভব পরে তাই হ'ল সম্ভব, পূর্বে যা, ছিল অলীক-অবিশ্বাস্ত পরে তাই বিপুল 
বর্ণ-বিগ্তাসে একাস্ত বাস্তব-বিশ্বাস্ত হয়ে উঠল। এ প্রচেষ্টার শ্রেষ্ঠ ফসল কৃষণদাস 
কবিরাজের শ্রীচৈতন্ভচরিতামৃত-_অসংখ্য চৈতন্ত-জীবনী-গ্রন্থের মধ্যে সর্বাপেক্ষ' 
প্রামাণিক এবং প্রতিষ্িত। গুণ এবং গুরুত্ব সকল দিক দিয়েই এর মূল্য 
অপরিসীম । 

এ প্রসঙ্গে চৈতন্ত-জীবনী-প্রন্থের মুল-ন্বরূপটি এখানে উল্লেখ করা যেতে 
পারে । চৈতন্ত-জীবনী নিয়ে গ্রন্থ রচিত হ'তে পেরেছিল তার প্রধান কারণ 
মহাগ্রভূর জীবনই ছিল তার বাণী। তিনি যে দেববাদ-নির্ভর-মানবতাবাদের 
প্রতিষ্ঠা করেছিলেন তার জীবনাচরণই ছিল সে মতবাদের পরিপোষক এবং পূর্ণ 
অভি্যক্তি। তিনি একাধারে মানুষ এবং দ্বেবতা--এক বৃত্তে ছুটি ফুল, নর 
এবং দেবতার যুগল প্রতীক । আধুনিক যুগে যে সকল জীবনী গ্রন্থ রচিত হচ্ছে 
ভাতে দোষ-গুণ, পাপ-পুণ্য সমদ্বিত মাচুষটির ছবি সুস্পষ্ট কিন্তু মধ্যযুগের 
ধর্মান্ধতার আমলে সেটি হবার উপায় ছিল না-মান্গুষ নয় দেবতার লীলা" 
খেলাম উপবেই গণজীবনের আস্থা ছিল বেশী । নর-রূপীদ্বে শ্রীচৈতন্ত আপন 
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জীবনাচরণের দ্বার] দৈবী কর্মের মত অসাধ্যসাধন করতে পেরেছিলেন বলেই 
তার জীবনালেখ্য রচনায় অসংখ্য জীবনীকার উদ্ধদ্ধ হয়েছিলেন । তবে এ 
প্রসঙ্গে এটাও লক্ষণীয় মহাপ্রভৃকে দেবতার আসনে বসিয়ে অনেক জীবনীকার 
তার জীবনের সত্য ঘটনাকে পিছনে ফেলে অবান্তব-অলৌকিক ঘটনা-বর্ণনায় 
মেতে উঠেছেন। তবে আমাদের সৌভাগ্য চৈতন্চরি তামৃত এদিক দিয়ে সম্পূর্ণ 
নির্দোষ না হ'লেও প্রায়-নির্দোষ। অলৌকিক ঘটনার সমাবেশ এ গ্রন্থে আছে 
-_কিস্তু সত্য ঘটনার সাথে এই অলীক কাহিনীগুলি এমনভাবে মিশে আছে 
যে এগুলিকে চিনতে মোটেই বেগ পেতে হয় না 
শ্ীচৈতন্তচরিতাম্তত কেবল জীবনী গ্রন্থই নয়--মহাগ্রভুর জীবনী খর্ণনী- 
প্রসঙ্গে বেষ্ণব-ধর্মের তত্বকথাগুলির বিস্লেষণে এই বিপুলায়তন গ্রন্থের বিরাট 
একট] অংশ ব্যয়িত হয়েছে । নিয়ে আমর কয়েকটি অধ্যায়ে আলোচ্য গ্রন্থে 
সন্নিবেশিত মূল তত্বকথাগুলির প্রধান কয়েকটির অন্তনিহিত সত্য-সার বুঝে 
নিতে চেষ্টা করব । 


॥ দুই ॥ 
॥ গৌরতত্ব ও রাধাতত্ব 


শরীমন্মহাপ্রভুর লোকোত্বর জীবন-লীষ্মার মহাভাস্তকার শ্রীরুষ্দাস কবিরাজ 
গোস্বামী তার সাহিত্য ও সাধন-জীবনের মহা-স্থষ্টি চৈতগ্তচরিতামুতের আদি- 
লীলার চতুর্থ পরিচ্ছেদে গৌরতত্ব ও রাধাবাদের জটিল স্বরূপটি অভিনব প্রজ্ঞার. 
আলোকে সুন্দর করে তুলে£ধরেছেন। তত্বের গহনারণ্যে প্রবেশ করার পূর্বে 
আমরা তত্বের মূল জিজ্ঞাসাগুলির সাথে পরিচিত হওয়ার চেষ্টা করবে1। 
জিজ্ঞাসাগুলি এই ভাবে উপস্থাপিত করণ যেতে পারে ঃ 

শ্রীরাধ কে? শ্রীকষ্চের হ্লাদিনী শক্তি কী কারণে শ্রীরাধারপে প্রকাশিত 
হন? কী কারণে এক বন্ত দুইরূপে আত্মপ্রকাশ করেন? এক বস্ত দুইরূপে 
প্রকাশিত হয়ে আবার একীভূত হন কেন? শ্রীগৌরাঙ্গ কে? 'রাধাভাবদ্যুতি 
স্ববলিততন্'রূপে তার অবতারের কারণ কি? ইত্যাদি । 

ভগবানের ম্বরূপ-শক্তি তিন রূপে প্রকাশিত-_সৎ (সান্ধনী বা ইচ্ছাময় ), চিৎ 
(সংবিৎ বা জ্ঞানময় ) এবং আনন্দ (হলাদিনী বা আনন্দময় )। ্রয়ীরূপে 
ভগবানের এই যে প্রকাশ--এ প্রকাশ পরস্পর ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ-যুক্ত--একে অপর 
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হ/তে সম্পূর্ণ পৃথক বা বিচ্ছিন্ন নয়। সৎ, চিত, আনন্দ এরা প্রত্যেকেই «একে 
অপরের ক্রম ঘনীভূত রূপ মাত্র। দুষ্ধের সারাংশ যেমন সর, সরের ঘনীভূত রূপ 
যেমন ক্ষীর তেমনি সৎ-এর ঘনীভূত রূপ চিৎ এবং চিৎ-এর ঘনীভূততর রূপ 
আনন্দ। স্থতরাং আনন্দাংশেই হলো ভগবানের স্বরূপ-শক্তির শ্রেষ্ঠতম 
বিকাশ-ক্ষেত্র। এখন যে আনন্দাংশকে আমরা ভগবানের স্বরূপ-শক্তি 
বিকাশের শ্রেষ্ঠতম অংশ রূপে আখ্যায়িত করলাম সেই আনন্দাংশেরও একটি 
সারতম অংশ আছে-যে অংশের জন্যেই আনন্দাংশ সজীব, যে অংশই 
আনন্দাংশের প্রাণ-স্পন্দন । এই সারতম শক্তিটির নাম হলার্দিনী শক্তি। 
স্থতরাং এই হলা্দিনী শক্তিই হলে শ্রীভগবানের শ্রেষ্ঠতম শক্তি। হলাদিনী 
শক্তিই সকল শক্তির আবাস-স্থল। কবিরাজ গোন্বামী এই হলাদিনী শক্তির 
সারকে প্রেম, প্রেমের সারকে ভাব এবং ভাবের পরম-গ্রকাঁশকে মহাভাব 
বলেছেন । শ্রীরাধা হলেন এই মহাঁভাবের মূর্ত প্রতীক : 


হলাদিনীর সাঁর প্রেম প্রেমসার ভাব। 

ভাঁবের পরমকাষ্ঠী নাম মন্াভীব ॥ + 
মহাভাব-স্বরূপ শ্রীরাধা ঠাকুরাণী । 

সর্বগুণ-খনি, কৃষ্ণ-কান্ত-শিরোমণি ॥'৭। আদিলীল! £ ৪র্থ পরিচ্ছেদ | 


স্থতরাং রাধা শরীরের হনাদিনী শক্তির চরম বিকাশ-__হলাদিনী শক্তির মূর্ত 
বিগ্রহ । রাধা-শ্রীকষ্ণ পৃথক নয়--এক, বিভিন্ন নয়-_একাত্ম। শ্রীরাধা হলেন 
প্বীরুষ্ণের প্রণয়-বিকার”_-্রীকৃষ্ণের এক শক্তিই শ্রীরাধায় রূপান্তরিত £ 


বাধাকৃষ্ণ এক আত্ম] ছুই দেহ ধবি। 
অন্টোন্ঠি বিলসে রস আম্বাদন করি 11..1| আদিলীল! £ ৪র্থ পরিচ্ছেদ | 


রাধা-কষ যদি একাত্মই হন তা” হলে তাদের ছুই দেহ ধরার কারণ কী? 
সংক্ষিপ্ত ভবে এর উত্তরে আমরা বল্‌্তে পারি-_-এই ছুই দেহ ধারণের মূলে 
রয়েছে ভগবানের আত্মোপলন্ধির তীব্র স্পৃহা । ছুই দেহ ধারণ করে তিনি 
নিজেকেই নিজে উপলব্ধি করতে চেয়েছেন। বাহৃতঃ কথাট! আপাত: বিরোধী 
মনে হতে পাবে। কেননা রাধা যদি তাঁর অংশই হন তা, হ'লে রাধা তো 
তার নিজের মধ্যেই বর্তমান-_স্থতরাং পৃথক দেহ ধারণ না করেও তে। তিনি 
নিজের মঞ্চেই নিজেকে উপলদ্ধি করতে পারেন। কিন্তু নিজের মধ্যে 
সকল উপাদান থাকা সত্বেও নিজেই নিজেকে উপলব্ধি কর যায় না 
রসাম্বাদনের জন্যে দ্বৈত সত্তার প্রয়োজন । কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিয়ে আমরা এই 
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মস্তব্যটির মর্মমূল হ'তে সার নিষ্কাধণ করার চেষ্টা করবে । আমরা গল্প-কবিত! 
রচনা করি কেন? গল্পের বিষয়বস্তু, কবিতার সকল উপাদান তো আমাদের 
মানসলোকে বর্তমান তবুও তার বহিঃপ্রকাশ অনিবার্য হয়ে পড়ে। কেন? 
ছবি যিনি আকেন তার সম্পর্কে ঠিক এই একই প্রশ্ন উত্থাপন করা চলে । ছবির 
সকল পরিকল্পনা শিল্পীর গহন-মনে বিরাজিত--তবুও সেই পরিকল্পনাকে বূপ- 
রেখায় তাকে বাইরে প্রকাশ করতে হয়। যতক্ষণ মূল পরিকল্পনাটি দ্বৈত সভায় 
আপন স্বরূপে প্রকাশিত ন] হয় ততক্ষণ পর্যন্ত কবি-শিল্পীর তৃপ্তি নেই_-সগগ্র 
জীবন-জুড়ে চলে অতৃপ্তির দাহ। আপন গহণ মনে কর্পনাশ্রয়ী যে রূপ তাকে 
স্বরূপের মাঝে রূপায়িত করে, কবিতা বা চিত্রের মর্নমূলে সঞ্কারিত করে দিয়ে 
যে দ্বৈত শিল্প-রূপ গড়ে ওঠে সেই শিল্পরূপের মাঝেই হয় শিল্পী মনের নব পরিচয় । 
এই শিল্পরূপ আর কিছুই নয় সেই অনাদি অতীত চির পুরাতনকে 'নৃতন 
বিবাহের বন্ধনে আবদ্ধ ক*রে নতুন করে পাওয়1। যতক্ষণ ভাবোছেল চিন্তারাশি 
শিল্পীর মানসলোকে ছিল ততঙ্গণ শিল্পীর পক্ষে সেই বিশেষ ধ্যান-চিন্তা হতে 
রসাম্বাদন করা সম্ভব হয় নি-কিন্তু সেই ধ্যান-কল্পন! যখন শিল্পী মনের মাধুরী 
সংমিশ্রনে মৃতি পরিগ্রহ ক'রে বাইরে প্রকাশিত হলো! তখন তার সাথে কবির 
হলো! নতুন পরিচয়। শিল্পরূপ ও শিল্পীমন নির্জন মিলন-লীলায় আপন-হারা 
হয়ে গেল। নিজেকে বিভক্ত করে দেখতে না পারলে কখনো! আত্োপলন্ধি 
সম্ভব নয়। এই উপলন্ধির জন্তেই শ্রীক€ আপন শক্তির মর্ন-নির্ধাস দিয়ে রাধাকে 
সৃষ্টি করলেন। রাধা! হলেন শ্রীরুষ্ণের প্রতিবিদ্ব (10198) রাধার সাথে 
্রীরুষ্ণের যে লীল৷ এ নিজের সাথেই নিজের লীলা, নিজেকেই নিজে অনুভব 
করা। নিজের বিভক্ত রূপে এই যে রাধার সৃষ্টি এ হলো! স্বভাবের স্যাি, স্থির 
আবেগে ও আনন্দেই এ স্বষ্টি স্ন্দব । সুতরাং স্বভাবাহছগ রাঁধা-স্থষ্টির সাথে 
ভগবানের যে লীলা! এ হলো আপনার অন্তরে আপনার আন্বাদন, এ হলো 
মনের মুকুরে আত্মোপলরি--961£ £28115901077. 

ঠিক এই চিন্তাই রবীন্দ্রনাথের মধ্যে সুন্দর রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
“লাকা'র অনেকগুলি কবিতা তার প্রমাণ। যে দিন ভগবান একাছিলেন 
সেদিন তাঁর আত্মোপলদ্ধি সম্ভব হয়নি £ | 

যেদিন তুমি আপনি ছিলে একা । 
আপনাকে তো হয়নি তোমার দেখা । 
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ভগবানের অথণ্ড সত্তার মধ্যে তার সমুদয় কল্পনা-চিন্তা পঙ্গু ও মৃক হয়েছিল কিন্ত 
এই অথণ্ড সত্তা ভেঙে যেদিন এল হৃষ্টির প্রবাহ সেদিন ভগবানের পঞ্চ 
সম্ভব হলো তার আত্মোপলন্ধি, স্প্টির মধ্য দিয়েই তিনি পেলেন আপনার পরশ £ 

আমি এলেম, তাই তো তুমি এলে, 

আমার মুখে চেয়ে 

আমার পরশ পেয়ে 

আপন পরশ পেলে । 
ভগবানের আত্মোপলন্ধির বিশাল ক্ষেত্র হলেন শ্রীরাধা। সাধারণের বিশ্বাস 
ভূ-ভার হরণের নিমিত্তই শ্রীকু্ণ মর্তে অবতীর্ণ হয়ে ছিলেন কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব- 
গণের মতে ভূ-ভার হরণ হলে? শ্রীকুষ্ণের মর্ডে অবতারের গৌণ কারণ-_মুখ্য 
কারণ হলো রাধার অপীম প্রেমরসনির্যাস-আম্বাদন এবং এই আন্বাদনের মাধ্যমে 
আপনার স্বরূপ-উপলব্ধি | 
এখন স্বভাবতই আমাদের মনে প্রশ্ণ জাগে রাধার প্রেমান্বাদন যদি কষ্ণাবতারের 
মুখ্য উদ্দেশ্য হয় তা" হলে কৃষ্ণাবতারের পর আবার গৌরাঙ্গাবতার কেন? 
কবিরাজ গোস্বামী তাঁর চরিতামূতে গৌরাঙ্গ অবতারের তিনটি কারণ প্রদর্শন 
করেছেন এবং সেই তিনটি কারণকে অবলম্বন করেই তিনি শ্রীরাধার স্বর্গীয় 
প্রেম-হথুধমার অভিনব ব্যাখ্যা ধান করেছেন। কুষ্ধাবতারে প্রেষমান্বদনের পরও 
শীরাধ|র প্রেমের কয়েকটি বিশেধ দিক আম্বাদনের উপর ভগবানের বিশেষ 
বাদন1 ও আকাঙ্খ| ছিল-__সেই আকাঙ্খার পরিতৃপ্তির জন্তেই প্রয়োজন হয়েছিল 
গৌরাঙ্গাবতারের । গৌবাঙ্গীবতারে প্রেমাম্বাৰনের পুষ্টি সবধিক। প্রেমান্বাঁ 
দনের ব্যাপারে শ্রীভগবানের মনে যে স্বপ্ধ অ!কাজ্খার কথা আমর] উল্লেখ করলাম 
সেই বাসনাগুলি স্বরূপদ1মোদরের কড়চায় হন্দররূপে প্রকাশিত হয়েছে : থে 
প্রেমের দ্বার রাধা আমার অদ্ভুত মাধুরিম1! আন্ব'দন করে সে প্রণয় মহিমাই বা 
কি রকম, আর রাধা প্রেম কর্তৃক আস্বাদ্য যে আমার অদ্ভুত মাধুরিমা তাই ব1 কি 
রকম 3; আমাকে অনুভব করে রাধার যে সুখ হয় তাই বাকি রকম,__এরই 
লোভে রাধাভাবযুক্ত হঃয়ে শচীগর্ভরূপ সিন্ধুতে হরি € গৌরাঙ্গ) রূপ ইন্দু (চন্দ্র) 
জন্মগ্রহণ করেছেন । 
এই কড়চায় ভগবানের যে তিনটি লোভের কথা বলা হয়েছে সেগুলি 
নিয়লিখিত ভাবে প্রতিবিদ্িত্ত কর! যেতে পারে £ 
ক।। শ্রীরাধার অতলাস্ত প্রেমের মহিমা কেমন ? 
পদক্ষেপ--২৩৩ 


থ।। রাধা আম্বাদিত কৃষ্ণের অদ্ভুতমাধুরিম! কেমন ? 
গ।। কৃষ্ণ-প্রেমান্বাদনে রাধায় যে ছখ হয় তা? কেমন? 


রুষ্ণবতারে বাধাপ্রেমের এই বিচিত্র দিক আস্বাদন কর! ভগবানের পক্ষে সম্ভব 
হয়নি কেননা উপরে যে তিনটি লোভের কথা বলা হয়েছে রাধা-ভাব ব্যতীত 
কৃষ্ণ-স্বরূপে এই তিনটির একটিও আস্বাদন করা সম্ভব নয়। তাই ভগবান 'বাধা- 
ভাবছ্যুতিহ্বলিততন্থ” ধারণ করে শ্রীগৌরাঙ্গরপে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । 
গৌরাঙ্গ কেনন1 বহিঃ গ্রক্কৃতি গৌর (শ্রীরাধার বর্ণের স্তায়) কিন্তু অস্তঃপ্ররতি 
কৃষ্ণময় (শ্রীরাধার অন্তরও কৃষ্ণময়__তিনি কষ্চগত প্রাণা)। রাধার দুর্লভ, 
অলৌকিক প্রেম-বর্ণনা-প্রসঙ্গে কবিরাজ গোস্বামী বলেছেন £ 


কষ্প্রম ভাবিত যার চিতেক্রিয় কায়। 
কৃষ্ণ-নিজশক্তি-রাধা- ক্রীড়ার সহায় || 


কৃষ্ণময়ী কৃষ্ণ ধার ভিতরে বাহিরে | 
ধীহা যা] নেত্র পড়ে তাহা কৃষ্ণ স্ফুরে | 


রাধ। কষ্ণময়ী-_কষ্ণ ভিন্ন অন্ত কিছুই তার ধ্যেয় নয়। কৃষ্ণকে পরিতৃ্থ করাই 
তার জীবন-সাধনা। আপন-হারাঁনো মাধুর্য ভাব দিয়েই রাধা শ্রীরুষ্ণকে 
পরিতৃপ্ত করতে চেয়েছেন । মাধুর্য ভাব আবার দ্বিবিধ-স্বকীয়! এবং পরকীয়া। 
পরকীয়! প্রেমে রসের স্ফুরণ সর্বধিক। ব্রজগেগীগণসহ শ্রীরাধা লেই 
পরকীয় প্রেমের চরম প্রতীক । শ্রীরাধিকাকে কিষ্-কান্তা-শিরোমনি? বলা 
হয়েছে । শ্রীরাধিকা হতেই কষ্ণ-কান্তাগণের বিস্তার। এই কৃষ্-কাস্তাগণ 
ভ্রিবিধ £ বৈকুণ্ঠে লক্ষ্মীগণ, দ্বারক|য় মহ্ষীগণ এবং ব্রজধামে ললিতা!দি 
ব্রজাঙ্গনাগণ । লক্ষমীগণ শ্রীর।ধার বৈভববিলাস অংশ রূপ, নহিষীগণ বৈভব 
প্রকাশ স্বরূপ এবং ব্রজগোগীগণ তার কায় ব্যুহরূপ। শ্রীরাধা হতেই এই সকল 
কান্তাগণের বিস্তার কিন্তু কেউই শ্রীরাধার অনুরূপ নন। শ্রীরাধাই একমাত্র 
মহাভাব স্বরূপা-_-অন্ত কোন কান্তার মধ্যে এই মহাভাবের লক্ষণ নেই। 

আমর] পৃবে উল্লেখ করেছি সর্বান্তঃকরণে কৃষ-প্রীতিই শ্রীরাধার লক্ষ্য । বনু 
কান্ত! ব্যতীত কষ্ণ-গ্রীতি এবং প্রেমোল/স সবোৌচ্চ-সীমা (0025২) স্পর্শ করতে 
পারে না__তাই এক রাধিকাই এই ত্রিবিধ বহু কান্তায় পরিণত হয়ে কষ্ণকে 
অনস্ত প্রেষ-সম্ভারের বনু বিচিত্র লীলারসাশ্বাদন করান । 

রাধার প্রেমে এক দুর্বার শক্তির আছে-যে অদৃশ্য শক্তি নিরন্তর প্রবল ভাবে 
কষকে আকর্ষণ করে । রাধার এই অতলাস্ত প্রেমের মাধুর্য উপলব্ধির জন্য রুষণ 
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আকুল । এই প্রবল আকাজ্ষা নিবৃতির জন্যে তাকে গৌর রূপে অবতীর্ণ হ'তে 
হয়েছে । রাধার সে দুর্বার ছুজয় প্রেমের মহিমা কেমন-_যে প্রেম গুরু-রূপে 
শি্ত কৃষ্ণকে নাচায়, যে প্রেম শ্রীকষ্ণের দেহকাস্তি অবশ করে? 


ন! জানি রাধার প্রেমে আছে কত বল। 
যে বলে আমারে করে সর্বগ? বিহ্বল ॥ 
রাধিকার প্রেম গুর আমি শিষ্য নট। 
সদ! আমা! নানা নৃত্যে নাচায় উদ্ভট ॥ 


শ্রীভগবান চিন্তার গহন গভীরে তলিয়ে যান। তিনি হলেন রাধার প্রেমের 
বিষয় এবং সে প্রেমের আশ্রয় স্বয়ং রাধা। বিষয় জাতীয় সুখ (অর্থাৎ কৃষ্ণের 
আনন্দান্ুভৃতি অপেক্ষা আশ্রয়-অহলাদ (অর্থাৎ রাধার প্রেমানন্দ) কোটিগুণ 
বেশী। রাধার প্রেমে ষে আনন্দ কুষ্ণ পান তদপেক্ষা কোটিগুণ বেশী স্ুখলাভ 
করেন শ্রীরাধা। বাধার এই অতল-ম্পশ্শী সুখ-সম্ভার আন্বাদন করার জন্যে 


শ্রীকষ্চ লালায়িত হয়ে ওঠেন £ 
আশ্রয় জাতীয় হখ পাইতে মন ধায়। 
যত্বে আন্বাদিতে নারি কি করি উপায় | 


এই উপায় নির্ণয়ে শেষ পর্যন্ত কৃষ্ণকে গৌর অবতারে পুনরায় ধরায় অবতীর্ণ 
হ'তে হয়েছে । কেননা রাধার আনন্দান্ভৃতি আম্বাদন করতে গেলে মনে 
প্রাণে রাধা ভাবে না ভাবিত হলে সে আনন্দ পাওয়1 সম্ভব নয়। 

গৌর অবতারের দ্বিতীয় কারণ হলে! কৃষ্ণের মধ্যে যে “অদ্ভুত মাধুরিমা» আছে--. 
যে মাধুরিমায় রাধা উন্মাদিনী, যে মাধুরিম! রাধাকে তীব্র ভাবে আরুষ্ট করে 
সেই মহান কষ্-মাধুরীর আম্বাদন। এখানেও এই মাধুরিমাকে আপন হৃদয়- 
মূলে গ্রহণ করতে হলে রাধ/-রূপ গ্রহণ ছাড়া অন্য পথ নেই । কেনন। আপনার 
ভিতর যে মাধুরধ আছে তা” তো আপনি স্বয়ং আস্বাদন করাযায় না। এ 
মাধুরিমায়, এই নধর দেহ-কাস্তিতে বাধাই আকষ্ট হয়েছেন, শ্তামল-যৌবন-বনে 
রাধাই মন হারিয়েছেন-_-স্থতরাং এই মন হারানোর আবেগ ও আনন্দ গ্রহণ 


করতে হলে রাধা ভাবই একমাত্র এবং অব্যর্থ অবলম্বন £ 


দর্পনাগ্যে দেখি যদি আপন মাধুরী । 
আশ্বাদিতে লোভ হয় আহ্বাদিতে নাবী || 
বিচার করিয়ে যদি আশ্বাদ-উপায়। 

». রাঁধিক! স্বরূপ হইতে তবে মন ধায় || 


কবিরাজ গোস্বামী কষের আপনার অদ্ভুত মাধুরিমা আস্বাদন করার আকুলতাকে 
অন্তত্র বলেছেন--'আপানি আপন] চাহে করিতে আলিঙ্গন । গৌর রূপে 
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অবতীর্ণ হয়ে শ্রীভগবান নিরম্তর আপনার অপূর্ব মাধুর্য আপনি বিভোর হয়ে 
সর্বা। আম্বাদন করেছেন। গৌর রূপের অন্তরালে কৃষ্ণ-মাধুর্-আম্বাদনই খত 
ভাব-ব্যগ্রনায় আভাসিত হয়েছে । 

গৌর-অবতারের তৃতীয় কারণ হলে কষ্ণচের লীলামৃতে অবগাহন করে শ্রীরাধার 
সর্ব দেহে মনে যে অনস্ত সৃথাহ্ুভৃতি জাগ্রত হয় সেই মিলন জনিত পরম সুখ 
আম্বাদদন করা। রাধার যে প্রেম তা প্রাকৃত নয়-__অপ্রাকৃত, তা” সকাম নয়--- 
নিফাম, তা আত্েন্দ্িয় নয়__কৃষেক্দ্রিয়। এখানে কেউ প্রশ্ন করতে পারেন ষে 
রাধার প্রেমেও কাম? ছিল কেনন]1 তাকে 'কামেশ্বরী” বল। হয়েছে কিন্তু লক্ষ্য কর! 
উচিত এ কাম ইন্ড্রিয়ের তাড়নায় কলক্কিত নয়__এ কাম মহাভাব স্বরূপাঁ, ন্বগীয় 
সংগীত-কুষমায় »ংকৃত। একাম সকল প্রাকৃত জগতের গণ্ভী বিদীর্ণ করে 
নিঞ্নল অসীম প্রেমের দিকেই ইংগিত করে। শ্রীরাধার প্রতিদ্ন্দিনী “চন্দ্রাবলী+র 
প্রেমের মধ্যে লেশমাত্র আত্মেন্দ্রিয় গ্রীতি-ইচ্ছ। থাকায় তা” রাধিকার প্রেম 
অপেক্ষা নিকুষ্ট। গোপীগণের বিশ্রদ্ধ প্রেমের আবেদনের কাছে শ্রীকৃষ্ণকে 
বারবার পরাজয় স্বীকার করতে হয়েছে । কেনন1 গোপীগণের যে প্রেম তা? 
সম্পূর্ণ রূপে রুষ্ণেন্দ্িম। আপনার অঙ্গকে সুসজ্জিত রাখলে কষ্ণের আনন্দ বধিত 


হয় সুতরাং গোপীগণ আপনাদের আপন আপন অঙ্গের প্রতি যত্ববান 
আমার দর্শনে কৃ পাইল এত সুখ । 
এত সুখে গোপার প্রফুল অঙ্গ মুখ || 
অগ্যত্ « 
এই দেহ কৈল আমি কু সমাপণ । 
তার ধন তার এই সন্তোগ সাধন || 
এ-দেহ দর্শন স্পর্শে কৃ সম্ভাষণ | 
এই লাগি করে দেহে মাজ্জন ভূষণ ॥ 


গে!পীগণের এই প্রেমে স্বকীয় কোন দুঃখাহুভৃতি বা স্থখানুভূতি নেই__ 
সকল কিছু রুষ্ষেন্দ্রিয়। অদ্ভুত এই গে।পীগণের নিষাম প্রেম! কিন্তু এর মধ্যে 
আবার শ্রীরাধিক হলেন অদ্ভুততম £ 


সেই গোগীগণ মধ্যে উত্তমা রাধিকা । 
রূপেগুণে সৌভাঙ্যে প্রেমে সর্বাধিক ॥ 


নিষ্ষাম প্রেমের ক্ষেত্রে রাধা এক বিরল-ব্যতিক্রম। কৃষ্জই তার আজীবনের 
ধ্যান স্বপ্ন । কৃষ্ণের প্রেমাম্বাদনে রাধা যে আনন্দ পান তার প্রকৃষ্ট উপমাস্থল 
একমাত্র রাধাই--ন্বয়ং কেও নন £ 
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পরম্পর বেণুগীতে হবয়ে চেতন। 
মোর ভ্রমে তমালেরে করে আলিঙ্গন ॥ 
কৃষ-আলিঙ্গন পাইনু জনম সফলে। 
সেই হৃখে মগ্ন বহে বৃক্ষ কবি কোলে ॥ 
আমার সঙ্গমে বাধা পায় যে আনন্দ । 
শতমুখে কহি যদি নাহি পাই অস্ত ॥ 


মিলন জনিত এই অন্তহীন সুখের আস্বাদনই শ্রীকঞ্ণের একান্ত কামনার ধন । 
এই প্রেমাম্বাদনের আকাঙ্খা ক্রমবর্ধমান হয়েই চলেছে_-এ কামনাবেগের 
যেন সমাপ্তি নেই £ 


নানা যত্র কবি আমি নাবি আশ্বাদিতে। 
সে হখ মাধুর্য দ্রাণে লোভ বাড়ে চিতে ॥ 


এবং শেষ পর্যস্ত এই ক্রমবর্ধমান লোভের পরিসমাপ্তি ঘটেছে 'রাধভাবছ্যুতি 
স্ববলিততন্ক” শৌর-অবতারের মধ্যে £ 


রস আশ্বাদিতে আমি কৈল অবতার । 
প্রেম রস আশ্বীদিল বিবিধ প্রকার ॥ 


সাধারণের মধ্যে প্রচলিত বিশ্বাস_-নাম সংকীর্তন প্রচারের জন্তেই কলি যুগে 
শ্রীমন্মহাপ্রতৃর আবির্তীব কিন্তু “এহ বাহা'__রাধাভাব এবং অঙ্গকাস্তি ধারণ 
করে গৌর-অবতারের মুল উদ্দেশ্যই হলে! ভগবানের বহু আকাঙ্খিত এই তিন 
বাসন] অর্থাৎ রাধার তুলন!বিরল বিচিত্র প্রেমের এঁকান্তিক আস্বাদন । এই 
প্রেমান্বাদনের মধ্যেই নিহিত রয়েছে রসিক শেখর শ্রীরুষ্ণের গৌর-রূপে 
অবতারের গুহ-সংকেত। 


॥ তিন ॥ 

| চৈতন্তচরিতামুতের উপাদন সংগ্রহ, এতিহাসিকতা এবং তার বিচার | 

মহ প্রতু প্রীচৈতন্যদেবের লীলাবসানের প্রায় পাত্র বৎসর পরে শ্রীরুষ্দাস 
কবিরাজ গোস্বামী তার বহু বিখ্যাত গ্রন্থ চৈতন্যচরিতামূত রচনা সুরু করেন। 
তিরোভাবের দীর্ঘ দিন পরে গ্রন্থ রচন! স্থরু হওয়ায় সাধারণত আমাদের মনে 
গ্রন্থে বধিত ঘটনা সমূহের সত্যতা ও তাদের এতিহাসিকতা। সম্বন্ধে সন্দেহ 
জাগে। কেননা সাধারণতঃ কোন মহামানবের মৃত্যুর পর তার অপূর্ব জীবন 
কাহিনী লোক-মুখ-পরম্পরায় এমন অলৌকিক ও কিংবাস্তী মিশ্রিত হয়ে পড়ে 
যা" থেকে সঠিক সত্য-দার নিষ্ধাধণ কর! দুঃসাধ্য হয়ে ওঠে । বিশেষ করে 
চৈতন্তদেবের মত একজন অতিমানবের জীবন-লীলা সেই কিংবাস্তীর যুগে 
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বহুবিকৃত হওয়! মোটেই বিচিত্র নয়। আমাদের এই স্বাভাবিক সন্দেহ ঠচতন্ত- 
চরিতামতের এঁতিহাসিকতা৷ বিচারে বোধহয় তীব্র হয়ে উঠতে পারবে নাঁ_ 
কেননা মহাপ্রভুর তিরোধানের দীর্ঘদিন পর গ্রন্থখানি রচিত হলেও গ্রন্থের মধ্য- 
স্থিত প্রায় প্রত্যেকটি ঘটনা সমালোচনার কষ্ট পাথরে পরীক্ষিত। মহাপ্রভুর 
দিব্য-জীবন-লীল নিয়ে যতগুলি জীবনীগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে সেই পুস্তকারখ্যের 
মধ্যে এঁতিহাসিকতার দিক দিয়ে বোধহয় চরিতাস্বৃতের দান সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য । কেনন! কবিরাজ গোস্বামী ঠৈতন্ত-জীবন-লীলার প্রত্যক্ষদর্শী 
এবং বহু অভিজ্ঞ পণ্ডিতকুলের সংস্পর্শ লাভ করার সৌভাগ্য অর্জন করেছিলেন 
এবং এত অধিক পরিমাণে মহাপ্রভুর জীবন-লীল! সম্বন্ধে গোম্বামীগণের তাফিক- 
তাত্বিকতার গর্ভজাত খাঁটি সত্যের সন্ধান পেয়ে ছিলেন যে তা?” অন্ত কোন 
চৈতন্ত-জীবনীকারের পক্ষে লাভ কর সম্ভব হয়নি । এছাড়াও বিভিন্ন ভাষায় 
রচিত অসংখ্য ঠৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থের মর্ম-নিধাস গ্রন্থ রচনার পূর্বেই কবিরাজ 
গোস্বামী গ্রহণ করেছিলেন । এ সবের উপরেও স্বয়ং কবিরাজ গোস্বামী ছিলেন 
একাধারে অসামান্ত গ্রতিভার অধিকারী, অনন্ঠসাধারণ পণ্ডিত, তত্বজ্ঞানী এবং 
নিষ্ঠাবান ভক্ত-বৈষ্ঞব । ফলে অসীম পাগ্ডিত্য এবং অগাধ চিন্তাশীল মন নিয়ে 
পরিণত বয়সে তিনি যে মহাকাব্য রচনা করেছেন তাতে অপরিণত মনের 
অসংযমী উচ্ছাস এবং ফেনিল বাম্পময় অংশ নেই বল্লেই চলে। তবে সকল 
স্থানেই যে ঘটনার এঁতিহাসিকতা রক্ষিত হয়েছে এমনও বলা চলে না__মাঝে 
মাঝে অতিরপ্ধন এবং অলৌকিতার স্পর্শ লেগেছে--এ সবের পরিচয় আমরা 
যথা স্থানে পাব--কিস্ত এ সকল ছাড়াও মোটামুটি ভাবে গ্রন্থখানিকে 
প্রতিহাসিক সত্যাধার বলা $লে। চৈতন্রচরিতামৃতে যে সকল ঘটনা বণিত 
হয়েছে সেগুলিকে দু'ভাগে বিভক্ত করা যেতে পারে £ 

ক। শ্রীচৈতন্যের লীলা-প্রবাহ বা জীবন-ঘটন' 

খ॥ শ্রীচৈতন্ত কর্তৃক বিভিন্ন তত্বের বিশ্লেষণ _কৃ্ণ-তত্ব, সাধ্য-সাধন নির্ণয় 
ইত্যাদি । 

কবিরাজ গোস্বামী ্বয়ং গ্রন্থমধ্যে ঘটনাংশের উপাদন সংগ্রহের জন্য প্রধানত ঃ 
চারজন গ্রস্থকারের গ্রষ্থের উপর নির্ভর করেছিলেন £ 

১।॥ ব্বরূপ দামোদরের কড়চা 

২1 মুবারী গুণের কড়চা 
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৩ | বৃন্দাবন দাসের চৈতগ্ত ভাগবত 
৪ || কবি কর্ণপুরের চৈতন্তচরিতামূত ও চৈতন্তচন্দ্রোদয় নাটক। বলাবাহুল্য 
এই চার জনই কবিরাজ গোস্বামীর পূর্বে চৈতন্ত-জীবনী লিখে স্বনাম ধন্ত 
হয়েছিলেন । কিন্তু লক্ষণীয় বিষয় এই চারজনের মধ্যে কৃষ্দাস কবিরাজ 
আপন গ্রন্থের মধ্যে কবি কর্ণপুরের নাম একবারও উল্লেখ করেন নি। 
'এখন মহাপ্রভূর জীবনের বহু বিচিত্র ঘটনার উপাদান সংগ্রহের জন্তে 
কুষ্ণদাস কবিরাজ যে গ্রন্থগুলির উপর নির্ভর করেছিলেন এঁতিহাসিকের দৃষ্টিতে 
সেগুলি কতটা সত্য তা, নির্ণয় করার প্রশ্ন এসে পড়ে। কেননা মূল গ্রন্থে 
বপিত ঘটনাই যদি সত্য না হয় তা” হলে চরিতামৃতে বদিত ঘটনাগুলি মিথ্যা 
হ'তে বাধ্য । এখন আমর] উল্লিখিত চারটি গ্রন্থের এতিহাসিক সত্য-বিচারের 
চেষ্টা করব। 

স্বরূপ দামোদরের কড়চা ঃ চৈতন্তচবিতামৃতে আদি লীলার প্রথম 
পরিচ্ছেদে দশটি শ্লোক (৫-১৪) “তথাহি শ্রীন্বূপ গোস্বামী কড়চায়” বলে উল্লিখিত 
হয়েছে । কিন্তু অনেকে আবার মনে করেন ক্লোকগুলি স্বয়ং কবিরাজ 
গোস্বামীরই রচনা কিন্তু এখানে শ্লোক রচয়িতাকে নিয়ে তর্ক উঠলেও এ 
শ্সোকগুলির অতনিহিত তত্বগুলি যে স্বরূপ দামোদর কর্তৃক নির্ণীত হয়েছিল সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এ ছাড়! চৈতন্তচরিতামৃতের সেই বহুবিখ্যাত 
'রাধাভাবছ্যুতি হুবলিত তন্থ” বা রাধাকষ্ণের সম্মিলিত মৃতির লীলা বা তত্ব 
ন্বরূপ-ধামোদর কর্তৃক লিখিত। প্রতুর অন্তলীল! সম্পর্কে স্বপদামোদরের উক্তি 
এবং মন্তব্য একান্ত ভাবে নির্ভরযোগ্য | কেননা শ্রীমন্মহাপ্রভূ দাক্ষিণাত্য- 
ভ্রমণ সমাপ্ত করে নীলাচলে ফিরে এলে স্বরূপ দামোদর তাঁর ঘনিষ্টতম সংস্পর্শে 
আসেন। তিনি মহাগ্রভুর বদনমণ্ডল অবলোকন করেই তার গহন মনের 
জাগ্রত ভাব-ধারার পরিচয় পেতেন। অন্তলীলায় যখন মহাপ্রভুর উন্মাদ অবস্থা 
তখন তিনি স্বরূপেরই গল! ধরে ক্রন্দন করতেন । কৃষ্দাস কবিরাজ তো' স্বরূপকে 
“মহাপ্রভূর দ্বিতীয় শ্বরূপঃ বলে আখ্যায়িত করেছেন । যা হোক স্বরূপ ছিলেন 
বহুশান্ত্রজ্ঞ পণ্ডিত, পরম ভক্ত-বৈষ্ণব আবার নিরপেক্ষ সমালোচকও । কেহ 
কোন পুস্তক রচুনা করে আন্লে “ন্বরূপ পরীক্ষা কৈলে পাছে প্রভূ” শ্রবন 
করতেন। নুতরাং স্বরূপ এবং মহাপ্রভু যে কতটা একাত্ম ছিলেন তা” সহজেই 
অনুমেয় । দাক্ষিণাত্য হতে প্রত্যাবর্তনের পর মহাপ্রভুর দিব্যোন্মাদ অবস্থার 
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সময় স্বরূপ আহার নিদ্রা ত্যাগ করে ছায়ার মত তাঁর সঙ্গে ঘুরেছেন এবং চোখে 
চোখে রেখেছেন । হতরাং মহা প্রভুর অন্তলীল। সম্পর্কে হ্ব্ূপের মত অভিজ্ঞ 
এবং প্রামাণিক ব্যক্তি আর দ্বিতীয় নেই। এই স্বরূপ দমোদরই তার গ্রন্থে 
অন্তলীলার যে ঘটন! স্যত্রাকারে লিপিবদ্ধ করেছিলেন তাই ছিল কবিরাজ 
গোস্বামীর প্রধান অবলম্বন__এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে ন্বরূপ দামোদরে বণিত 
ঘটনাসমূহ বন্থমূল্য কহিনৃর--এই ঘটনাপুঞ্লে কোন প্রকারের সন্দেহে-কালিমা 
লেপণ করা চলে না। 

মুরারী গুপ্তের কড়চা £ চেতন্যচরিতামৃতকার শ্রীকবিরাজ গোস্বামী আপন 
গ্রন্থের উপাদান সংগ্রহের জন্যে মুরারী গুণের নিকট বিশেষ ভাবে খণী। 
মুরাবীগুপ্ত ছিলেন নবদ্বীপবাসী এবং মহাপ্রভুর সমসাময়িক | সন্যাস গ্রহণের 
পূর্ব পর্যস্ত গৌরান্গ-লীলার প্রায় সকল ঘটনার সাথে তিনি ছিলেন প্রত্যক্ষ 
পরিচিত--হুতরাং আদি লীলার ঘটন] বর্ণনায় মুরারী গুপ্তের এঁতিহাসিক 
গুরুত্ব অবশ্ঠই স্বীকার্য। তার “কড়চা"য় আদি লীল! সম্পর্কে তিনি যে বর্ণনা রেখে 
গেছেন তার বাস্তবতা সম্বন্ধে তাই কারো! কোন সন্দেহ নেই। চৈতন্তচরিতামতে 
বধিত আদিলীলার বহু ঘটনার উৎস-স্থল এই “কড়চা'-_সৃতরাং সে সকল 
ঘটনারও এতিহাসিক গুরুত্ব কোন ক্রমে উপেক্ষণীয় নয়। 

বৃন্দাবন দাস £ আপন গ্রন্থের উপাদান সংগ্রহের জন্তে চৈতন্য চরিতামৃতকার 
যে সকল ব্যক্তির নিকট বিশেষ রূপে খণী তাদের মধ্যে বৃন্দাবন দাসের নাম 
সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । বৃন্দাবন দাস শ্রীচৈতন্তের আদিলীল1 এবং মধ্যলীল! 
বহু বিস্তৃতভাবে লিখেছেন । কবিরাজ গোস্বামী “চৈতন্য ভাগবতে' যে সকল 
ঘটনার সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আছে সেই ঘটনাগুলি বিস্তৃত ভাবে লিখেছেন এবং যে 
ঘটনাগুলি বিস্তৃত ভাবে আছে সেগুলির সংক্ষিপ্ত রূপ দান করেছেন । মাঝে 
মাঝে বৃন্দবেন দাস বণিত ঘটন1 সমূহ কবিরাজ গোস্বামী নতুন রূপে বর্ণনা 
করেছেন । বলাবাহুল্য বৃন্দাবনের অসংখ্য পণ্ডিত গোস্বামীগণের সংস্পর্শে এসে 
কুষদাস কবিরাজ বৃন্দাবন দাস বণিত যে সকল ঘটনাকে ভ্রম বলে মনে করে 
ছিলেন সেই গুলিকেই নতুন রূপে উপস্থাপিত করেছেন । সুতরাং এই নব 
উপস্থাপিত ঘটনা-সমূহ এঁতিহাসিকতার দিক দিয়ে অধিকতর, গুরুত্বপূর্ণ এবং 
এগুলি বৃন্দাবন দাসের ভ্রম সংশোধন ছাড়া আর কিছুই নয়। যে সকল 
ঘটনাকে কবি নতুন রূপে উপস্থাপিত করেছেন সেগুলির মধ্যে প্রধান হলে? 
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কাজী দলন, চৈতন্তের পুরী গমন, সার্বভৌম উদ্ধার, প্রতাপ রুজ্রের প্রতি কপা' 
ইত্যাদি-_কাজী দলন প্রসঙ্গটিকে কৃষ্দাস কবিরাজ একেবারে ভেঙ্গে চুরে নতুন" 
রূপ দান করেছেন। 

বর্দর কর্ণপুরের “চৈতম্যচন্দ্রোদয় নাটক” এবং “চৈতন্চরিতাষৃত মহাকাব্য” 
হ'তেও কবিরাজ গোস্বামী বহুতর ঘটন! গ্রহণ করেছেন । গ্রন্থের এক স্থানে 


তিনি লিখেছেন £ 
দামোদর স্বরূপেয় কড়চ। অনুসাবে | 
রামানন্দ মিলন-লীল! করি যে প্রচারে ॥ 


এই উদ্ধৃতি থেকে মনে হয় কবিরাজ গোস্বামী রামানন্দ মিলন-লীল! স্বরূপ 
দামোদরের কড়চা-বধিত ঘটনা হতে গ্রহণ করেছেন কিন্তু বিমান বিহারী 
মজুমদার স্পষ্টই দেখিয়েছেন যে কবি কর্ণপুরের রচিত গ্রন্থ হ'তে ইংগিত পেয়েই 
কৃষ্াস কবিরাজ রামানন্দ-চৈতন্য মিলন-লীল1 বর্ণন1 করেছেন । অবশ্য এই 
প্রসঙ্গের মূল ঘটন আস্তরিকতার গুণে যে এতিহাসিক রূপলাভ করেছে তা, 
কবিরাজ গোম্বামীর আপন সংযোজন] 
উল্লিখিত গ্রস্থকারের বিবিধ গ্রন্থ হ'তে কবিরাজ গোন্বামী যে আপন গ্রন্থের 
জন্যে উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন সে বিষয়ে আর কোন প্রমাণ-পরিচয়ের 
প্রয়োজন নেই । কিন্তু চৈতন্তচরিতামূতে এমন অনেক ঘটনা আছে যা” অন্যত্র 
কোথাও উল্লিথিত হয় নি। এই অন্ুল্িখিত ঘটনা গুলির ওপর অনৈতিহাসিকতা 
দোষ আরোপ করা ঠিক হ'বে না কেনন! এগুলি যদিও পূর্বে কোথ1ও উল্লিখিত 
হয়নি তথাপি এগুলি অসত্য নর--এগুলি হলো কবিরাজ গোস্বামীর তীব্র 
অনুসন্ধিংসার অমুতময় ফল ! 
কবিরাজ গোস্বামীর বর্ণনা হ'তে জানা যায় কুড়ি পচিশ বৎসর বয়স প্যস্ত 
তার স্ব-গুৃহেই কেটেছে । হ্ব-গৃহে থাকাকালীন তিনি মহাপ্রভুর জীবনের অনেক 
ঘটনা জান্তে পেরেছিলেন। তারপর তিনি শ্রীনিত্যানন্দ প্রভুর স্বপ্রাদেশে 
বৃন্দাবনে আগমন করেন । বুন্দাবনে আগমনের পর হতেই তার সম্মুথে জ্ঞান 
সমুদ্রের আবরণ উন্মোচিত হয়ে গেল__এখানে এসেই তিনি লাভ করলেন 
রূপ, শ্রীসনাতন, শ্রীজীব, শ্রীরঘুনাথ দাস, শ্রীরঘুনাধ ভট্ট, শ্রীগোপাল ভট্ট 
ইত্যাদি মনীষীগণেরু মহৎ সঙ্গ। এই মনীষীগণের অনেকেই মহাপ্রভৃর জীবনের 
কোন কোন লীলার প্রত্যক্ষদর্শী ছিলেন। এঁরা পকলেই বৃন্দাবনে সম্মিলিত 
ভাবে বসবাস করতেন এবং প্রত্যহ সমবেত ভাবে মহাগ্রত্র জীবনকথা! 
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আলোচন! করতেন। কবিরাজ গোস্বামী ছিলেন সেই ভাব-সভার নীরব- 
ধশ্রোতা। বুন্াবনবাসী নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবগণের প্রতিদিনের আলাপ-আলোচনায় 
মহাপ্রভুর দিব্যজীবনের বহু অজ্ঞাত ঘটন! প্রকাশিত হয়ে পড়তো । এছাড়াও 
কারে! কোন ঘটন! বর্ণনার মধ্যে অতিরঞ্ন বা অমূলক কিছু থাকলে তত! 
সমবেত শ্রোতামগুলীর দৃষ্টি আকর্ষণ করতে! আর তার সংশোধন হওয়ার 
সুযোগ ঘ্‌তো৷। এইভাবে প্রতিদিনের নিষ্টাপূর্ণ আলাপচারণায় সত্যানুসদ্ধিৎ্ 
বৈষ্ণবগণের মধ্য হতে গৌর-লীলার অন্তশিহিত পরীক্ষিত সত্য-স্বরূপটি 
প্রকাশিত হ'তো। কবিরাজ গোস্বামীর বিশালায়তন গ্রন্থে গৌরাঙ্গ|বতারের 
যে মহান চিত্র অঙ্কিত হয়েছে তা" সত্যের কষ্টিপাথরে পরীক্ষিত এবং পরিমাজিত 
বিচক্ষণ বৈষ্ণবগণের সেই খাটি রূপ-নির্যাস। অ্তরাং কষ্ধদাস কবিরাজের 
গ্রন্থের এতিহাসিক বিশুদ্ধি শ্রদ্ধা সহকারে স্মরণ-যোগ্য । 

তথাপি গ্রন্থের মধ্যে এমন অনেক ঘটন1 আছে যেগুলি এতিহাসিকতার দিক 
দিয়ে গ্রহণ করতে বিশেষ আপত্তিকর বলেই মনে হয়। এই ধরণের কয়েকটি 
ঘটন1 আমরা নিয়ে উল্লেখ করছি £ 

১ কবিকণপুর আপন গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন ষে শ্রীমন্মহাপ্রভু তের মাস 
মাতৃগর্ভে ছিলেন- কষ্দাসও আপন গ্রন্থে এই তের মাসের কথাই উল্লেখ 
করেছেন । পক্ষান্তরে মুত্বারী গুপ্ত এবং বৃন্দাবন দাঁস দশ মাসের কথাই উল্লেখ 
করেছেন এবং এটাই যে স্বাভাবিক সে বিষয়ে কোন সন্দেহের অবকাশ নেই। 

২। কবি কর্ণপুর এবং বৃন্দাবন দাস ছ” সাত বছরের শিশু নিমাইয়ের মুখ দিয়ে 
শুচি-অশুচির তত্বের উল্লেখ করিয়েছেন। চঠৈতন্তচরিতামুতেও দেখি কষ্ণদাস 
কবিরাজ দুপ্ধপোত্য শিশুর মুখ দিয়ে স-অসৎবাদ তত্ব প্রচার করিয়েছেন এমন 
কি গঙ্গার ঘাটে লক্ষ্মীর সাথে হাস্যপরিহাসের সময় “বাল্য ভাব ছলে" ভাগবতের 
শ্লোক উচ্চারিত করিয়েছেন_-ণঙ্লোক পড়ি তার ভাব অঙ্গীকার কৈল।” 
এ ঘটনাগুলি মহামানবের দোহাই দিলেও একটু অস্বাভাবিক মনে হয়। 

৩। শ্ীচৈতন্তচরিতামুতে আমর বহুবার পেয়েছি শ্রীচৈতন্যের গ্গা দেখে 
ভাবাবেশে যমুনা ভ্রম” হয়েছে। বৃন্দাবন দাস আপন কাব্যে কোথাও এই 
ভ্রমের কথা শ্বীকার করেন নি। এবং তিনি এ উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন 
শ্রানিত্যানন্দ গ্রভূর নিকট থেকে । ছুতরাং বৃন্দাবন দাসের নিরবতাই অধিকতর 
যুক্তিযুক্ত বলে মনে হয় । 
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৪ ॥ গোগীনাঁথ মন্দিরে শ্রীচৈতন্তের কোন অলৌকিক কীতি-কলাপের কথ! 
বৃন্দাবন দাস বলেন নি কিন্তু কবিরাজ গোস্বামী এই গ্রসঙ্গে অলৌকিকতার ' 
অবতারণা করেছেন । 

৫ ॥ বৃন্দাবন দাঁস সাক্ষী গোপালের কাহিনী লেখেন নি-_কষ্তদাস গোস্বামী 
এটা গ্রহণ করেছেন কবি কর্ণপুরের নাটক হ'তে । কিন্তু এরতিহাসিক ঘটন! 
অনুযায়ী জীন! বায় পুরুষোত্বম দেব কাঞ্চিকাবেরী বিজয়কালে সাক্ষী গোপালকে 
নিয়ে এসে সত্য বেদীতে প্রতিঠিত করেন। 

৬॥ আধুনিক সম!লোচকের মন্তবো কৃষ্ণা কবিরাজের গ্রন্থের এ্তিহানিক 
মূল্য ধেন ধূলিসাৎ হয়ে গেছে বলে মনে হয় এখানে আমর! উক্তিটির কিয়দংশ 
উদ্ধৃতি করছি : “কৃষ্দাসের অলৌকিক ঘটনার প্রতি ঝে“ক অতান্ত বেদী। 
তিনি পূর্ববর্তী কোন গ্রন্থ অন্ুদরণ করিতে করিতে সহসা তাহার আনুগত্য 
ছাড়িয়া অলৌকিক ঘটনার সন্নিবেশ করিয়াছেন । বথা--আদিলীলায় আতর 
তক্ষণলীলা, মধ্যলীলায় বৌদ্ধ পত্তিতের মাথা কাঁটা যাওয়। ও পুনরুজ্জীবন, 
কাশী মিত্র ও প্রতাপ কুদ্রকে চতুতূ্জ মৃতি ব৷ পশ্বর্ধ্য দেখানো, রথাগ্রে কীর্তন 
করিতে করিতে এককালে সাতটি সম্প্রনায়ের সন্মুথে উপস্থিত, যে রথ মত্ত 
হস্তী টানিতে পারিত না তাহ! শ্রীচৈতন্ত কতৃক চালানো, আবির্তাবন্ধপে 
শচীর অন্নথা ওয়া, বুন্দীবনের .পথে যাইতে যাইতে বাধ হুরিণকে একসঙ্গে 
হরিনাম বলান, অন্তলীলায় ভাবাবেশে ঠৈতন্যের এক একখানি হাত দেড়গজ 
দীর্ঘ হওয়া, তিন দ্বারে কপাট লাগানে। সত্বেও প্রহর বাহির হইয়া বাওয়। 
ইত্যাদ্দি। দিগ্বিজয়ী, পরাভব, প্রকাশানন্দ, উদ্ধার প্রভৃতি বিষয়ে পণ্ডিতের 
সঙ্গে বিচার ও তাহাদিগকে পর।ভব করার এঁতিহসিক ভিত্তি নিতান্ত হুর্বল | 
এইগুলি ছাড়! আদি ও মধ্যলীলায় বণিত ঘটানাসমূহের মধ্যে অতি অল্প 
অংশই কবিরাজ গোস্বামীর মৌলিক সম্ুসন্ধানের ফল। 

সমালোচকের এই মন্তব্যের একটিও হয় তো৷ অগত্য নয়--কিন্ত চরিতামুত্যের 
ধ্রতিহাসিকতা এইটুকু দিয়েই খণ্ডিত করা বোধ হয় যুক্তিযুক্ত হবে না। 
পণ্ডিতগণের পরাজয় সম্পর্কে সমালোচক যে কথা বলেছেন তার বিরুদ্ধ 
প্রমাণে আমরা এখানে সার্বভৌম পরাজয়-প্রসঙ্গটি উথাপন করছি । চৈতন্ট- 
ভাগবতকার রীবুন্দাবনদাস এক দিনেই সার্ভৌম উদ্ধারপর্ব শেষ করেছেন 
কিন্তু কষ্ণদাস কবিরাজ এই উদ্ধার পর্বটিকে বার দিন দীর্ঘায়িত করেছেন। 
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সার্বভৌমের মহ একজন তৎকালীন ভারত-বিধাঁত পণ্তিতকে একদিনেই 
মতাস্তরিত করার পিছনে যুক্তি অত্তান্ত দুর্বল--কতক51 অলৌকিক বলেই: মনে 
হয়। কিন্ত কৃষ্ণপাস কবিরাজ সুদ্ার্থ বারদিন সময় নিয়ে ধীরে ধীরে গর্বোদ্ধত 
সার্বভৌমের উন্নত মন্তককে মহাপ্রভূর চরণনতলে লুটিয়ে দিয়েছেন-_- এখানে 
কুষ্দাস কবরাজের মৌলিকত্ব অনস্থীকার্য। 

এই গ্রন্থের এতিহাসিকতা সম্পর্কে শ্রদ্ধেয় ভূদেব চৌধুরী মন্তব্য করেছেন ঃ 
“বাস্তব লীলার বর্ণনায় ধিনি প্রতিহাসিকের ন্ায় প্রায় প্রতি-ক্ষেত্রে উৎস- 
উদ্ধার (4010000 08০৮6) করেছেন, নৈয়ায়িকের মত তর্ক করেছেন, 
বৈদ্ধান্তিকের মত কহেছেন তত্ব-প্রতিষ্ঠা, ভক্তি-নিষ্ঠ বিশ্বাজে তিনিই অলৌকিক 
কাহিনীর প্র কাহিনীর জাল বুনে গেছেন। এই ভক্তি-নিষ্ঠার প্রভাবেই 
অলোকিক কাহিনী লৌকিক কাহনীর সমমর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, যুক্তি 
তথা-সংবদ্ধ ইতিহাস-দর্শন ভক্তি-রসোত্বীর্ণ হয়েছে । চৈতন্ত-চরিতামৃত বাংল! 
ভাষায় লিখিত বাঙালীর এ্তিহসিক-দর্শনিক চেতনার প্রথম সার্থক প্রকাশ ।” 
ডাঃ স্থকুমার সেনের মন্তব্যও এ প্রসঙ্গে স্মরণধোগ্য £ “চৈতন্ত-চরিত হিসাবে 
কি ্রতিহাসিকতৰ্, কি রসজ্ঞতা, “ক দার্শনিক তত্ববিচার সব দিক দিয়াই 
চৈতন্তচরিতামৃত শ্রেষ্ঠ” 

বন্ততঃ গ্রন্থের মধ্যে কিছু কিছু অলৌকিকতা থাকলেও এ্রতিহাসিকতার কিছু 
অপলাপ লক্ষ্য করা গেলেও যে মহান সত্যান্থুসন্ধিতহ্থ এবং সত্যনিষ্ঠাএই গ্রন্থ 
রচনার অস্তুরালে বেগ সঞ্চ!র করেছে তাঁকে তো অস্বীকার করা যায় না কোন 
মতেই ৷ এবং এই সতানিষ্ঠার জন্তেই সকল ক্রটি সত্তেও গ্রন্থখানি এ্রতিহাসিক 
ভিত্তিতে মহা প্রতু শ্রীচৈতন্যের জীবন-বেদ হয়ে উঠেছে। 

॥ চার ॥ 

॥ ঠৈতন্ত-রামানন্দ আলোচন। এবং কান্তাপ্রেম ব। রাগাম্থুগাভক্তি ॥ 
বিপুল-বিস্তারী টৈতন্তচরিভামূতের মধ্যলীলার অষ্টম পরিচ্ছেদে শ্ররুষ্দাস 
কবিরাজ মহাপ্রভু এবং রায় রামানন্দের আলাপচারণার মাধ্যমে বৈষ্বীয় 
সাধন-তত্বে উজ্জ্বল বা মধুর রসের শ্রেষ্ঠত্ব অভিনব রূপে প্রতিপন্ন করেছেন। 
ভারতীয় সাধন-তত্বে ভাগবত সাধনার তিনটি পথ--জ্ঞান্, কর্ম এবং ভক্তির 
পথ। জ্ঞানের পথে ুল্মাতিহুক্ম তত্বরাশি বিদীর্ণ করে শঙ্করাচার্য প্রতিষ্ঠ। 
করেছেন অছৈতবাদের। অধৈতবাঁদের মূল কথা হলো জীবএবং ভগবানের 
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মধ্যে কোন পার্থক্য নেই। জীব এবং ভগবান এক এবং অভিন্ন । “সোহহং 
অর্থাৎ আমিই সেই। বলাবাহুল্য জ্ঞানের পথ হলে! বিচার বিঈ্লেষণের 
পথ। গীত। হলে কর্ম-পথের নিধেশশিকা । কর্মমার্গের কল তত্বকথাই 
গীতায় ব্যাখ্যাত হয়েছে । গীতার ধর্ম নিষ্াম ধর্ম_-অর্থাৎ কোন কিছু 
আমার নয়-সব সেই বিশ্বনিয়স্তার। তিনি করান আমর! করি--কর্ম 
আমাদের করণীয় কিন্তু ফললাভে আকাজ্ষিত নই। কমের সকল ফল 
শ্্রীুষ্ণে অর্পণ করাই হলে! গীতার নিষ্ষাম ধর্ম। কিন্তু বৈষ্ণব-সাঁধকেরা এই 
জ্ঞান বা কর্মের কোন সাধন-পথে পদ্দগারণ। করেন নি--ঠাদের যাত্রা ভক্তির 
পথে, তারা প্রেমের পথে প্রেমোন্সত্ত পাগল পথিক। প্রেমের অভিনব 
রহস্যময় আলোকে আপন হৃদক়মূলে তার। পেতে চেয়েছেন ভগবানের লীল।- 
স্পর্শ। জ্ঞান ব। কর্ম দিয়ে ভগবানকে পাওয়া গেলেও সে পাওয়ার মধ্যে 
“পরম পাওয়া'র ভাব নেই । প্রেমের পেলব-মন্থণ পথে পদচারণা করে এই 
“পরম-পাঁওয়া” হলে। বৈষ্ণব সাধকের লক্ষ্য । রায়রামানন্দের সাথে “মহা প্রস্তুর 
কথোপকথনের মাঝে মাধূর্ধরসের ব্যাথ্য। প্রসঙ্গে এই “পরম পাওয়ার” কথা 
নতুন আলোকে ঝলকিত হয়ে উঠেছে। 

রায় রামানন্দের নিকট কষ্ণপ্রাপ্তির জন্তে মহাপ্রভু সাধ্যের সাঁধনতত্ব জান্তে 
চান £ প্রভু কহে পড় শ্রোক সাধ্যের নির্ণয়।' উত্তরে রামানন্দ জানান থে 
স্বধর্মাচারণের মাধামেই বিষুভক্তি হয়। কিন্তু মহাপ্রভু “এহ বাহ" বলে 
রামানন্দের এই মন্তব্যে কোন গুরুত্ব দান করেন নি। এর পরেই রামানন্দ 
গীতার কর্মবাদের প্রনঙ্গ উখ্খাপন করেন। কিন্তু এই কর্মবানদের মধ্যেও 
ভগবানের সাথে ভক্তের আন্তরিক ভক্তির সম্পর্ক স্থাপিত হয় ন! বলেই £ 

প্রভু বলে এহ বাহ আগে কহ আর । 
রায় কহে শ্বধন্ত্যাগ ভক্তিসাধ্য সার ॥ 

এই ভাবে মহাপ্রভু কতৃক পর পর স্বধর্মত্যাগ, জ্ঞানমিশ্র ভক্তি উপেক্ষিত 
হওয়ার পর যখন রায় জ্ঞানশুন্য ভক্তির কথ! উল্লেখ করেন তখন মহাপ্রভু 
«এহ বাহ' বলে উড়িয়ে ন। দিয়ে “এহ্‌ হয়' ধলে এই ভক্তির উপর কিঞ্চিৎ 
গুরুত্ব আরোপ করেন। কেননা জ্ঞানশূন্ত ভক্তি শ্রদ্ধাভক্তিরই অস্তর্গত। 
এরপর রামানন্দ শান্ত, দাস্য প্রভৃতি ভক্তির কথা উল্লেখ করে সখ্য এবং 
বাংসল্য প্রেমের কথা উত্থাপন করেন তখন মহাপ্রভু 'এহোুম' বলে সখ্য 
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এবং ৰাৎসল্য প্রেম ভজনায় বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করেন। কিন্তু আগে 
« কহ 'আর' কথাটি এখনো! মহাপ্রভূর মুখনিস্ৃত বাণী হয়ে রয়েছে । অবশেষে 
যখন রামানন্দ কাস্তা প্রেমের কথা! উল্লেখ করেন তখন মহাপ্রভুর বদন 
হত্তে এই বাণীটিও অবলুপ্ত হয়-_অর্থাৎ কান্তাপ্রেমই হলো! “সর্বসাধ্য সার' 
কৃষ্প্রার্থির শেষতম উপায় । এখন আমাদের বিচার করে দেখতে হবে, 
এই কাস্তাপ্রেম কেমন ভাবে এবং কেন সকল প্রেম হতে শেষ্ঠ। 
আমরা পূর্বেই উল্লেথ করেছি বৈষ্ণব সাধকের৷ জ্ঞান এবং কর্মের পথে পরচারণ। 
করেন নি--অদ্বয় তত্বও তাই বৈষ্ণব সমাজে প্রতিঠিত হতে পারে নি। অদ্বয়- 
তন্বের অন্তনিহিত মর্ম-বাণী হলে! জীব এবং ভগবান এক-_-উভয়ের মধ্যে কোন 
ভেদ নেই কিন্তু বৈষ্ণব সাধকের মতে *জ্ঞাতা ও জ্ঞেয়ের মধ্যে, ভোক্তা ও 
ভোগ্যের মধ্যে সর্বদাই একট! প্রচ্ছন্দ ভেদাভেদ সম্বন্ধ বর্তমান থাকে। 
জেঞয় বস্ত যতক্ষণ জ্ঞাতার সঙ্গে এক না হয় ততক্ষণ জ্ঞান পূর্ণ হয় না, আবার 
ভিন্ন না হইলেও জ্ঞান সম্ভব হয় ন1।৮ ভক্ত ও ভগবানের মধ্যে কিছু 
ব্যবধান না! থাকলে মিলন কখনে! অর্বস্থখের হতে পারে না। পৃথক সত্বার 
সাথে মিলিত হয়ে যে এক যুগল অদ্বয় মধুর মুঠি গড়ে ওঠে_প্রেমের উল্লাস, 
মিলনের পরিপূর্ণতা তো] সেখানেই | কিন্তু অদ্বয়বাদীরা ভক্ত ও ভগবানকে 
এক করে এই মহান মিলনের পথ রুদ্ধ করেছেন। বৈষ্ণব-সাঁধকেরা এখানেই 
জ্ঞানমার্গের অথফতত্ব হ'তে সরে এসে ভিন্ন পথে পদচারণা করে কল্পন। 
করেছেন অচিস্ত্য-ভেদাভেদের-__-অর্থাৎ ভক্ত ও ভগবান এক নয় আবার এক» 
ভিন্ন নয় আবার ভিন্ন। জ্ঞান ও কর্মের সাধনায় কোন আবেগ নেই, কোন 
অন্তগুটি আকর্ষণও ভিতর হতে তীব্র হয়ে ওঠে না_-কিন্তু বৈষ্ণব-সাধকগণ যে, 
প্রেমের পথে পদচারণা করেছেন সেই প্রেম-সাধনার মধ্যে আছে এক দুর্বার 
মিলনাকাজ্ষা আছে এক অসীম প্রণয়াবেগ। অজানিতে সমগ্র মন-গ্রাণ 
এক অন্তহীন বিপুল আঁকধণে উদ্বেল হয়ে ওঠে। এক অজানা রহস্যময় 
আকুল আবেদনই এই প্রেম সাধনার ধারাটিকে রোমাঞ্চ রঙডীন করে তোলে। 
এবং এই পথের চরম সীমায় যে কষ্চপ্রাপ্তি তা" সেই মধুরতম মিলন। লৌকিক 
প্রেমের বসে যখন প্রভুর জন্ত দাস আপনার প্রাণ দেয়, বন্ধুর বন্ধু আপনার 
সার্থ বিসর্জন করে, প্রিয়তম ও প্রিয়তমা পরম্পরের নিকট আপনার সমন্ত 
আত্মাকে সমর্পণ করিবার জন্য ব্যাকুল হইয়া ওঠে” তখন এই লৌকিক 
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প্রেমের বুকেই সীমাতিক্রমীলোকাতীত এক বিপুল স্বর্গীয় পশ্বর্খ ধ্বনিত হয়ে 
ওঠে। প্রেমের চরম সার্থকতা তো! এখানেই। রর 
বৈষ্ণব সাধকের! প্রেম-সাধনায় ক্রম-পরিণতির স্তরে প্রেমকে পাঁচ ভাগে বিভক্ত, 
করেছেন-_ শীস্তঃ দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য এবং মধুর । 

শান্ত প্রেমের উপাসনায় রুষ্ঝগ্রাপ্তি হয় এবং এ প্রেমে ধকান্তিক নিষ্ঠাও 
আছে--কিস্ত এ প্রেম হলো মমতাগন্ধহীন-_খ্রশ্বর্য-শিথিল। সর্বাস্তকরণে 
কষ্ণকে আপনার ভাবা কিংব! কৃষ্₹-বিরহে আপনার বক্ষে হাহাকার ধ্বনির 
তীব্রবেগ অনুভব করা এসব কোন কিছুই শান্ত রতিতে নেই। 

দাস্য প্রেমে শান্তের একান্তিক নিষ্ঠার সঙ্গে সম্মিলিত হয় মমতাবুদ্ধি বা সেবা। 
নিজেকে দাস ভেবে কৃষ্ণের সেবা করাই হলো দাস) প্রেমের মুখ্য উদ্দেশ্তা। 
কৃষ্ণ প্রভূ আমি দাস, সুতরাং দ্াস্য প্রেমে আছে তগবাঁন ভক্তের গ্রতু দাসের 
সম্পর্ক । শান্ত রতি কেবল প্রকান্তিক নিষ্ঠায় পর্যবসিত-_কিন্তু দাস্যে শান্তোর' 
প্রকাস্তিকী নিষ্ঠার সাধে গ্রকাস্তিকী সেবা! মিলিত হুওয়! শান্ত রতি অপেক্ষা! 
দাস্য রতি উচ্চতর। কিন্তু লক্ষণীয় বিষয় এই*শান্ত দরীসা এই উভয় প্রেমই 
শ্বর্-শিথিল। ভগবান বলেন “ঈশ্বর্য শিথিল প্রেমে নহে মোর গ্রীতি'। শাস্ত 
এবং দাস্য রতি গাঢ় হয়ে প্রেমে পরিণতি লাভ করতে পারে কিন্তু ক্রমবর্ধমান 
প্রেমের বিতিন্ন স্তরে যে ন্বেহ, মাঁন, প্রণয়, রাগ, অনুরাগ, ভাঁব এবং মহা- 
ভাবের হৃষ্টি হয়__শান্ত এবং দস্য রতিতে প্রেমের সেই উন্নততর অবস্থা 
প্রাপ্ত হওয়া সম্ভব নয়। 

দ্রাস্যে নিজেকে দাঁস ভেবে সর্বদা প্রভূ অপেক্ষী নিজেকে ছোট করে রাখা 
হয়__কিন্ত সখ্য প্রেমে ভক্ত এবং ভগবান সমান। সেখানে উভয়ের মধ্যে 
কোন পার্থক্য নেই। শ্রীকৃষ্ণ ও সুবলের মধ্যে কোন পার্থক্য ছিল না_ 
পণ রেখে খেলায় সুবল হেরে গেলে কৃষ্ণকে আপনার স্বন্ধে বহন করে নির্দিষ্ট 
পথ অতিক্রম করেছেন আবার কৃষ্ণ হেরে গেলে আপনার স্বন্ধে স্ুবলকে 
নিয়ে অনুরূপে নিদিষ্ট পথ অতিক্রম করে পণ রক্ষা! করেছেন। স্থুবলের 
গদযুগলের স্পর্শ হয়তো৷ শ্রীরুষ্ণের বক্ষে লেগেছে কিন্ত তাতে কোন ক্ষতি 
নেই-- এখানে যে সুবল কৃষ্ণ সমান, ভক্ত-ভগবান অভিন্ন । তাই এই প্রেমকে 
তো! আর “এহ হয়ু' বলে বিশেষ গুরুত্ব না নিয়ে উপেক্ষা করা যাঁয় না-_ 
মহাপ্রভুর মুখে তাই তো এ প্রেম “এহোত্তম' হয়ে উঠেছে। এ প্রেম শান্ত 
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এবং দাস্য থেকে উন্নত কেন ন! শাস্তের গ্রকান্তিকী নিষ্ঠা এবং দাস্তের সেবার 
'সাথে মিলিত হয়েছে সথ্যের সংকোঁচহীনতা। দাঁসপ্রভূর মধ্যেকার সন্বন্ধ 
দুরে সরিয়ে ভগবান ভক্তের নিকট এক সমভূমিতে এসে দাড়িয়েছেন। 
তাইতে। শুনি সখ্য রতিতে ভগবানের বশ্যতা স্বীকারের ঘোষণা ঃ 


মমত। অধিক কৃষ্ণে আত্মসম জ্ঞান। 
অতএব সখ! রসে বশ ভগবান ।। 


বাৎসল্য প্রেম সখ্য প্রেম অপেক্ষা অধিকতর উচ্চস্তরের। এখানে আর ভক্ত 
ভগবান সমান নয়--ভগবানকে নিয়ে ফেলে ভক্ত উচ্চাসনে আসীন হয়েছেন। 
বাৎসল্য রাততে প্রেমের আধিক্য হেতু মমতার সাথে এসেছে তাড়ন এবং 
ভঙ্সনা-জ্ঞান । 
ভক্ত এখানে পালক ভগবান পাল্য--স্থতরাঁং তাড়ন ভৎসন বিচিত্র নয়। 
বাৎসল্যে শান্ত, সখ্য, দরান্ত এবং বাৎসল্য এই চার রসের মিলন হওয়ায় চারি 
রসের গুণে বাৎসল্য অমুত সমান” হয়ে উঠেছে। 
কিন্তু বাঁৎসল্য প্রেমও প্রেমসাধনায় প্রান্ত-সীম] স্পর্শ করতে পারে না। বাৎসল্য 
রতি বধিত শুয়ে রাগ পর্যন্ত উঠতে পারে কিন্ত প্রেমের শ্রেষ্ঠতম বিকাশ-ক্ষেত্র 
ভাব এবং মহাঁভাঁব পর্যন্ত ওঠার সামর্থ এ প্রেমের নেই। কেবলমাত্র 
কান্তাপ্রেমের পথ বেয়েই প্রেমের শেষতম পর্যায় সমাভাবে ওঠা সম্ভব । কান্ত 
প্রেম তাই “সবৌত্বম” ব। “সবসাঁধ/সার/। কান্ত। প্রেমের অপীমলোকে 
আপনপর সকল ভেদাভেদ দূরীভূত হয়-_বেদধর্ম, লোকধর্ম, কুলধর্ম, দেহ, গেহ, 
স্বজন সকল কিছুই তাগ্য হয়ে কষ্প্রাঞ্চি পরম আকাঙখ্খার হয়ে ওঠে। কাস্তা 
প্রমে শান্তের প্রকান্তিক] নিষ্ঠা, দাশ্যের সেবা, সখ্যের সংকোচ-হীনতা, 
বাৎসলে/র লালন-পালন সকলই আছে উপরন্ত আছে এক দুললভ আত্মদান 
যা" আর কোন রতিতে নেই। আপনার কান্তি দিয়ে অর্থাৎ অঙ্গ দিয়ে 
শ্রীরুষ্ণের সেবা একমাত্র কান্তাগ্রেমেই বর্তমান এখানে ভক্ত ও ভগবান চরম 
আকর্ষণে পরম পুলকে “বিপুল নীড়ে' মিলিত হন--এ মিলন জ্ঞান ও কর্মের 
তাকিক-ভাত্বিকতার কষ্টসাধ্য মিলন নয়,_-এ মিলন হবদয়াবেগের রনসলোকে। 
তাহ তে £ 

"পরিপূর্ণ কৃষ্ণপ্রাপ্তি এই প্রেম। হৈত।” 
এ পথ সাধন-ভজনের নয়, এ পথ কষ্ট-সাধ্য নয়,-তক্তের অঙ্গ-কান্তিতে 
ভগবান আপনি এসে সম্মিলিত হ'তে বাধ্য £ 
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আপনাকে বড় মানে আমাকে সমষ্ীন 

সর্ঘভাবে হই আমি তাহার অধীন ॥ 
কিন্তু ভক্ত যখন ভগবানকে বড় মনে করেন £ 

আমকে ঈশ্বর মানে আপনাকে হীন। 

তার প্রেমে বশ আমি ন হই অধীন ॥ 
কাস্তাপ্রেমের চরম প্রাপ্তি মহাভাব-_রাধা হলেন সেই মহাভাঁবরূপা। এই 
মহাঁভাব আর অন্ত কারে! পক্ষে প্রাপ্ত হওয়! সম্ভব নয়। “রাধাভাবের' সাধনাই 
কৃষ্ণপ্রাপ্তির চরম উপায়। রাঁধাকুষ্ণ সেবার মানস হতেই রাধার ভাবের 
জল্ম। সর্ীগণও আপনার অঙ্গ দিয়ে কৃ*্-পরিতুষ্টি করেছেন--তারাও কান্ত। 
প্রেমের অভিমারিক।। বাংলার বৈষ্ণব-কবিগণ যুগধুণীস্তর ধরে কাস্তা প্রেমের 
অভিন।রিক! হয়ে ছুটে চলেছেন অনন্তের পথে-_-আপনার মানস-বুন্দাবনে 
তারা সথীত্বের শঙ্কিত আবেদন নিয়ে নিয়োজত হয়েছেন কৃষণলীল। 
আস্বাদদনে। ভক্তের আকুল আহ্বানে ভগবানও মিলনোনুখ। কান্তাপ্রেমের 
মাধুষ আস্বাদনের জন্তে তগবাঁন কাঙালের মত ছুটে এসেছেন বৈকুষ্ঠধাম ছেড়ে 
মর্তের ধুলি-মালিন্যের মাঝে, গৌ "ঙ্গাবতারের মূল প্রয়োজন তে! এই কাত্ত 
প্রেমের স্থকোমল মহিমীময় আম্বাদন ৷ এই কান্তাপ্রেম বা রাগাঙ্থগা৷ ভক্তির 
বৈষ্ণব ধর্মকে মহিমাময় রসাঞ্তি এবং চিরন্তন করে তুলেছেন। কান্তা প্রেম 
বা রাগান্গ। ভাক্তর সাধনায় শ্ীবাধা অদ্বিতীয় আর গৌরাঙ্গ ছলেন এই প্রেম- 
সাধনার বিশাল সাম্রাজ্যে অতৃতীয়। 
॥ পাচ। 
॥ দর্শন, কাব্য এবং চরিত-গ্রন্থ হিসাবে চরিতামুত £ চরিতাংশ অপেক্ষা 
অমুতাংশের প্রাধান্ত ॥ 
বিশালায়তন চেতন্ুচরিতামুতকে নিয়ে ভিন্ন মহলে অসংখ্য মতবাদ গড়ে 
উঠেছে। তথ্য জিজ্ঞান্থ পাঠকের! চৈতন্তচরিত গ্রন্থ হিসেবে চৈতগ্চ রিতামুতকে 
উচ্চীসন দান করেছেন, তস্থপিপাস্থু পাঠকের। নিকট গ্রন্থখাঁনির দীর্শনিক মূল্য 
অসীম আবার রসলিন্ম, পাঠকেরা গ্রন্থের মর্মমূলে কাবে/র অভিনব স্পন্দনে 
চমতরুত হয়েছেন। গীতায় ্রীন্রগবাঁন বলেছেন আমাকে যে যেভাবে উপাঁসন! 
করে সে সেইএডাবে পায়। আমরাও বলি চৈতস্কচরিতামৃত এমনি একখানি. 
গ্রন্থ একে হিনি যে দৃষ্টিতে দেখেন সেইভাবে উপভোগ করতে পারেন। 


পান্ষেগ-২৪৯. 


টৈতন্তচরিতামূত যেন জীবনী, দর্শন, এবং কাঁব্ের মূলধনে গঠিত যৌথ-শিল্প। 
'লককভাবে চরিতামৃত 'কারো৷ খাস দখলে নেই-_চরিতামৃত সর্ব-দাঁধারণের। 
কিন্ত বিরূপ মন্তব্যও বিরল নয়। এ প্রসঙ্গে বাংলার একটি বহুল প্রচলিত 
প্রবাদের কথা মনে পড়েছে ঃ 'সাজার মা গঙ্গা পায় না'_-অর্থাৎ যে জিনিষটি 
সর্ব-সাধারণের হয়ে ওঠে সেটি পরিপুর্ণরপে কাকেও তৃণ্থি দিতে পারে না । 
ফলে তার সকল আবেদন বার্থ হয়ে যায়। এই প্রসঙ্গ উত্থাপন করে ফেউ 
বলেছেন চরিতামৃত খাঁটি জীবনী-গ্রন্থ হ'তে পারেনি, পুর্ণতত্বন্থও নয়, 
কাব্য তো নয়-ই। আবার কেউ কেউ গ্রন্থে সন্গিবেশিত তর্ব-প্রচারের 
বহছুল-গ্রাস লক্ষ্য করে__চরিতাংশ অপেক্ষা অমুতাংশের গুরুভারে গ্রন্থখানি 
পীড়িত--এরূপ মন্তব্যও করেছেন । এখন এই আপাতবিরোধী অসংখ্য 
বিকীপ-মতবাদের কঠিন-ব্যুহ-বিদীর্ণ করে সত্য-স্বরূপ আঁমাঁদের উদ্ধার করতে 
হবে। 
চরিতাংশঃ এই বিশাঁলায়তন গ্রন্থের রচয়িত। শ্রীকবিরাছ্জ গোশ্ব।মী যে 
একজন বন্ুশান্ত্রজ্ঞ পণ্ডিত ব্যক্তি সে বিষয়ে কাহার দ্বিমত নেই। বস্তৃতঃ 
কবিরাজ গোস্বামীর দৃষ্টি ছিল তত্ব পিপাস্তর আর তথ্য-লিগ্গ হলো 
এ্রতিহাসিকের। গ্রন্থের ধরতিহাসিকত! বিচারে আমর! কবিরাজ গোস্বাশীর 
তথ্য-পিপান্গু দৃষ্টির সম্যক পরিচয় লাভ করেছি। ভাবাবেগে তিনি গ্রন্থের 
মধ্যে বাম্পময় অংশের প্রবেশাধিকারের ছাড়পত্র দেননি-_বুন্ধাবনের অসংখ্য 
নিষ্ঠাবান ভক্ত-বৈষ্ণব গোঁস্বামীগণের সদাজাগ্রত দৃষ্টিতে পরীক্ষিত খাটি সত্যের 
মর্ম-নির্ধাসেই তিনি আপনার গ্রন্থখাঁনিকে স্ুরভিত করেছেন। 
জীবনী গ্রন্থের প্রধান লক্ষণ হলো জীননের প্রবহমান ঘটনাপুগ্জের সার- 
ংকলন। এই দৃষ্টি ভংগীতেও চৈতন্ত-চরিতামৃত উৎকৃষ্ট জীবনী-গ্রন্থ। 
শ্রীমন্মহাপ্রভৃর জীবন-লীলাকে কেন্দ্র করে অসংখ্য চরিত-গ্রন্থই রচিত হয়েছে 
কিন্তু বল্‌তে বাধা নেষ্ট একটি গ্রস্থও জীবনী-গ্রস্থ হিসেবে পূর্ণাঙ্গ নয়। চৈতন্য 
চরিতামুতের পূর্বে মহাপ্রভুর বহিরঞ্গ জীবনের অসীম ঘটনা প্রবাহকে একত্রিত 
করে কোন স্থসংবদ্ধ পুস্তক লিখিত বা সংকলিত হয়নি--পূর্বস্থরীগণের প্রাতিটি 
পুস্তক ছিল অসম্পূর্ণ। মুরারিগুপ্তের কড়চা, রঘুনাথ দাঁস-গোন্বামীর স্তবাবলী, 
রূপগোস্বীমীর স্তবমাল1, কবিকণপুরের চৈতন্তচন্ত্রৌদয় নাটক শ্রীচৈতন্তচরিতাসত 
মহাকাব্য, বুন্দাবনদ্দাসের চৈতন্তভাগবত ইত্যাদি অসংখ্য গ্রন্থের একটিও 
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মহাপ্রতুর দিব্য-জীবনেধ পূর্ণ চিদ্রন নয়--প্রতিটি গ্রস্থই অথগ্ড জীবন-লীলার 
থণ্ডরূপ মাপ্র। কবিরাজ গোশ্বামী এই সমস্ত গ্রস্থ হতে অসংখ্য উপাদান 
মংগ্রহ করেছেন। স্থতরাং এ সকল গ্রন্থে যা আছে চরিতামৃতে তে। ত৷ 
আছেই উপরন্ত তিনি আপন গ্রন্থে মহাপ্রভুর জীবনের এমন অনেক ঘটনা 
মংযোৌজনা করেছেন যা' অন্য কোন গ্রদ্থে নেই। ঘটন! প্রবাহের ভিতর দিয়ে 
সমগ্র ঠৈতন্য-জীবনের স্বরূপটি একমাত্র আমর! চৈতন্তচরিতামৃত্তের মধ্যেই 
দেখতে পাই। মহাপ্রভুর বাল্যলীল!র বিবাহ, সন্ন্যাস, তীর্থ পর্যটন, নীলাচলে 
স্থিতি, নিখিল ভারতে প্রেম ধর্মের প্রচার এবং সর্বোপরি শেষ জীবনের 
'দিব্যোন্না্ অবস্থা প্রভৃতি অসংখ ঘটনার ভিতর দিয়ে মহাপ্রতুর সমগ্র জীবনটি 
(যেন অনবপ্ত হয়ে উঠেছে । তথ্য-সংগ্রহ হিসেবে চরিতামৃতের অনন্সাধারণ 
ৃ বিশিষ্টতা কোন দিনই ক্ষুপ্ন হবার নয় ॥ 

তত্বাংশ £ চৈতন্তচরিতামূতকে জীবনী ব। রচিত কাব্য বলার বিপক্ষে সর্বপেক্ষা 
বড় যুক্তি হলো অলৌকিকতা এবং তত্ব প্রচার । গ্রন্থের প্রায় সর্বত্রই তত্বের 
এমন বহুল প্রচার হয়েছে থে গ্রস্থথানিকে জীবনী-কাব্য বল্তে আমাদের 
মন যেন কোন মতেই সায় দেয় না। বাস্তবিক পক্ষে জীবনীর মধ্যে যদি 
তত্বের বাহুল্য এসে পড়ে জীবনী কাব্য হিসেবে তার মূল্য অনেকথানি ন্থ্যন 
হয়ে পড়ে। কিন্তু তত্বের এই বাহুল্যে শ্রীচৈতন্ের জীবন-মহিম। শান হয়ে 
গেছে যদি এমন মনে করি তা হলে বোধহয় আমাদের ভুল কর! হবে। 
কেননা ধর্মোম্মা মহাঁপুরুষদের জীবনই তাদের বাণী। জীবন ও বাঁণী পৃথক 
নয়--এক এবং অভিন্ন । সাধারণ লোকের ক্ষেত্র জীবন এবং বাণী তেল-জলের 
মত গৃথক--একত্রে অবস্থান করেও তাঁদের পৃথক সত্তা বিধোঁধিত হয় কিন্ত 
মহামানবদের ক্ষেত্রে জীবন এবং বাণী দুধ জলের মত অবিচ্ছেষ্ত-_-নেখানে 
জীবন এবং বাণী, তথ্য এবং তত্ব একাত্মারূপে অনন্তসন্দর হয়ে ওঠে । ধীশু- 
খুষ্টের জীবন ও বাণীতে পার্থক্য রচন। করবে কে? হজরত মোহাম্মদের বাণী 
ও কর্মকে পৃথকরূপে চিন্তা করার শক্তি আমাদের নেই। শ্রীমন্মহাপ্রতৃর 
জীবন এবং বাণীও তাঁই অবিচ্ছে--তথ্য এবং তত্ব এক। তত্বের মধ্যেই 
তথোর উজ্জল প্রকাশ। সেইজন্য জীবন-বর্ণনার ফাকে ফাকে নিয়তির মত 
অনিবার্ধ রূপে তত্ব-রূপ আত্মপ্রকাশ করেছে। বৈষ্ণবধর্ণের পরিপোঁষক 
অসংখ্য ক্লোক কবিরাজ আপন গ্রন্থ মধ্যে উদ্ধত করেছেন । রাধা-কুঞ্জকে 
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অবলম্বন করে যে বৈষ্ণবীয় প্রেম-ধর্মের উদ্ভব সেই রাধা-কৃষ্ণ-তন্ব কবিরাজ 
গোস্বামী অনবস্তরূপে ফুটিয়ে তুলেছেন। গৌরাঙ্গ-অবতাঁরের মূল তথ্বটি তিনি 
এমনভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন থে সেখানে তথ্ব-পিপাস্থদের চঞ্চল মনের চাঞ্চল্য 
শ্যমভিত হয়ে যায়, সেই অভিনব তত্ব-ব্যাখ্যার অনস্ত রপাশ্বাদন করে তারা নীরব 
হয়ে পড়েন। বৈদাস্তিকের মত খগ্ুনের সময় সার্বভৌমের সাথে মহাপ্রভুর 
কথাবার্তায় প্রেম-ধর্মের যে অনন্ত সুন্দর তত্ব রূপটি ফুটে উঠেছে সেথানে 
সাধারণ পাঠক পর্যস্তও বিশ্ময়ে নির্বাক হয়৷ কাস্তা-প্রেম-তত্ব, রূপ-সনাতনের 
শিক্ষাদানের সময় সে সকল অস্তগু্ঢ তত্বকথ। প্রকাশিত হয়েছে সে সকল 
একাধারে যেমন গৌরাঙ্গ জীবন মহিমাকে অন্দর করেছে তেমনি আলোড়ন- 
স্পন্দনে উদ্বেলিত করেছে তব্ব-লিগ্পু পাঠক-চিভ্তকে | সুতরাং এই 
তথ্ব-গ্রকাশ জীবন-মহিমাঁকে তে। ক্ষু্ন করেই নি বরং গৌরাঙ্গ প্রভুর অপরিসীম 
জ্ঞানভাগাঁর উনুক্ত করে দ্রিয়ে তার মহান স্বরূপটি আমাদের সম্মুথে তুলে 
ধরেছে । অবশ মাঝে মাঝে তত্ডের দুরূহ চাঁপে এবং দীর্ঘায়িত ব্যাখ্যায় 
জীবন-চিত্রের সাবলীল রেখাস্কন যেন দীর্ঘ সময় স্তব্ধ হয়ে থাকে, তন্বালোচনার 
মাধ্যমে ক্রমবর্ধমান জীবন-প্রবাহ যেন রুদ্ধ হয়ে যায়। অবশ্ত এদিক দিয়ে 
বিচার করলে অর্থাৎ জীবনী এবং তত্বকে পৃথক ভাঁবে দেখলে চরিতাংশ 
অপেক্ষ। অমুতাঁংশের প্রাধান্তই স্থচিত হবে। খিশালায়তাঁন চরিতামূতের 
প্রায় দুই তৃতীয়াংশই তত্ব-ব্যাখা।। | 
কাব্যাংশ ঃ কবিরাজ গোস্বামী যে কত বড় প্রতিভাবন কবি ছিলেন 
চৈতন্ঠচরিতামূতই তার একমাত্র প্রমাণ । এর.মধো তিনি বহুবিধ তথ্য এবং 
তত্বের আলোচন! করেছেন কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই বোঁঝা যাবে সকল তথ্য 
ও তত্বকথার--উপরে আছে চৈতন্তচরিতামূতকারের সদ্বাজাগ্রত মহান কবি- 
প্রতিভা । “প্রেম যে পুরুষার্থ শিরোমণি, নরলীলাই যে শ্রেষ্ঠলীল!, কৃষেন্দরিয় 
প্লীতি-ইচ্ছ। যে কাম নয়--প্রেম, আত্মেন্ডিয় শ্রীতি-বাঞাই যে কাম, রাগানুগ! 
অহৈতুকী ভক্তিই যে সাঁধক-জীবনের শ্রেষ্ঠ কাম্য, জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই যে 
ঢের বড়, কেবল রতি যে শ্রশ্বর্যহীন, ভূক্তিস্পৃহার মত মুক্তি-স্পৃহাও যে 
যে বর্জনীয়” ইত্যাদি অসংখ্য জটিল তত্বের মধ্য হ'তে কাব্য-প্রতিভার 
বরন্জরজালিক-ম্পর্শে তিনি সকল জটিলতাকে দূরে সাঁরয়ে সাবলীল ও সহজ 
করে তুলেছেন। এই দুরূহ তত্বকথাকে তিনি সজীব-প্রায় করে গণচিত্বের 
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কাঁছে আবেদনণীল করে তুলেছেন উপম1-অলংকারের অভিনব প্রস্বোগে ', 
কাবে)র রস নিম্পত্ভির ব্যাপারে এই উপম| অলংকারের প্রয়োগ মন্ত্রের বত 
কাঞজ্জ করেছে। ভক্ত ও ভগবানের সম্বন্ধের প্রকাশে কবিরাঁজ-পোন্বামী 
বলেছেন : 
মগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। 
অগ্নি জ্বালাতে যৈছে কভু নাহি ভেদ 
রাধাকৃষ্ণ ছে সদা একই স্বরাপ। 
লীলারন অস্বাদিতে ধরে ছুই রাপ। 
ভক্ত ও ভগবানের মধ্যকার সম্বন্ধ এত অল্প কথায় অথচ এত সুন্দরভীবে আর 
কে বলেছেন? মুগনাঁভি এবং তাঁর গন্ধ, অগ্নি এবং তার দাহিকা শক্তি 
এই ছুই উপমার ভিতর দিয়ে ভক্ত-ভগবানের স্ন্ধট অনবন্ধ হয়ে উঠেছে। 
সাংকেতিক ভাষণ এই কাবোর এক বিশিষ্ট সম্পদ। একটু মাত্র আভাস, 
একটুমাত্র ইংগিত দিয়েই কবি অথ ধ্যান-চিস্তাকে প্রকাশ করেছেন। 
কাম এবং প্রেমের চিরম্তন পার্থক্যটিকে বোধহয় কষ্তদাসের মত সংকেত- 
তীর্যক ভাবণে আর কেউ প্রকাশ করতে পারেননি £ 
আশেন্দ্রিয় প্রাতি বাঞ্চ। তারে বলি কাম। 
কুষ্েন্ড্রিয় প্রাতি ইচ্ছ। ধরে প্রেম নাম ॥ 
কাব্যের বনুস্থানেই এমন সাংকেতিক অর্থ-গৃঢ় ভাষণ অনবদ্ত হয়ে উঠেছে। 
কাবোর প্রাণ যে ধ্বনি ব। ব্যঞ্জনা তা একাব্যে বিরল নয়-_ব্যঞ্জন-গর্ত অভিনব 
প্রকাশ এ কাব্যের আপাতঃ-রূঢ অন্গকে লাবণ্য-দীপ্ড করে তুলেছে। 
মহ1ভাবন্বরূপা। রাধা ঠাকুরাঁণীর অভিনব চিত্র বাস্তবে অস্কিত কর। কখনে! 
সম্ভব নয়-_-সে তে। এই ব্যঞ্জন-দীপ্ত রেখাঙ্কনে সীমিত। 
মহাপ্রভুর বাল্য-লীলাঙ্কনে কবিরাজ গোম্বামী উচ্চন্তরের কবি-প্রতিভার পরিচয় 
দিয়েছেন । “ভাগীরখীর তীরে ছুরস্ত নিমাই বালিকাদের পূজাতে বাধ! দিয়ে 
নিজেই পৃজাগ্রহণে উৎস্থক হয়ে উঠেছেন আর বালিকাদের কাকেও বর 
দিয়েছেন-_-“তোম! সবার ভর্ত। হবে পরম সুন্দর বা 
ঘর্দি মোরে নৈবেছ্য ন। দেহ হইয় কৃপানী। 
রি বুড়ো ভর্তা ছবে জার চারি চারি।সতিনী ॥ 
এক্ষেত্রে চপল ছুট্ু বালকটিকে যেন আমর! প্রত্যক্ষ দেখি” মহাপ্রভুর 
ভাব-বিহ্বল চিত্রাঞ্কনেও কবিরাঙ্গ গোন্ব।'মী কাব্যোতকর্ষের 'পরিচয় দিয়েছেন। 
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তার বৃন্দাবন দর্শনের চিত্রটি ও কাবো রনোতীর্ণ হয়ে উঠেছে। প্ররুতি-বর্ণনাতে 
প্রকাশ পেষেছে কবিরাঁজ গোস্বামীর সৌন্দর্ষ-বোধ। বুন্দাবন যাত্রীর পথে 
গহন-গভীর অরণে।র মধ্যে বনচারী পশুপাখীকে কবি আপনার চমৎকার 
বাক্‌-ভংগীর দ্বার! অভিনব রূপ দান করেছেন । 


পয়ার এবং ত্রিপদীতে চৈতন্তচরিতামুতের বিশাল বপু পূর্ণ। পয়ার অংশে 
উচ্ছ্বাস একেবারেই নেই-যখন তাঁর গহন মনে কোন আবেগের সঞ্চার 
হয়েছে তখনই তিনি ত্রিপদীর আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। তাই সাধারণত 
ত্রিপদী-অংশই কাবাগুণে সরল, মঈীব এবং গ্রাঁণবস্ত : 


কুষ্ণপ্রেম শুনি্ল॥ যেন শুদ্ধ গঙ্গাজল 
সেই প্রেম অমুতের সিম্ধু 

নিশ্মবল সে অনুরাগে না লুকায় অন্য দাগে 
গুরুবন্ত্রে যৈচ্থে মলীবিন্দু। 


রসনিষ্পত্তির ব্যাপারে এ নকল অংশ যেন যাদুকরের মোহন মন্ত্রোচ্চারণ। 
তাই তে সমালোচকের কণ্ঠে শুনি £ “তত্বালোচনার দুম্তর সাগরে কষ্ণদাঁস 
কবিরাজ যে কিরূপ 'অবলীলাক্রমে পয়ার-ত্রিপদীর পাড়ী জমাইয়'ছেন তাহ! 
চৈতন্ুচরিতামূত পাঠ না করিলে অনুমান করিতে পারা যায় না । যথাসম্ভব 
ংক্ষেপে অথচ কবিত্বের সহিত তথ্য ও তত্ব ব্যাখ্যান কারে কষ্দাসের সফলতা 
বাংল! ভাষা ও সাহিতে)র ইতিহাসে কাতিরূপে চিরকাল বিরাজ করিবে ।” 
অবশ্ব স্থবিপুল কাব্যের কোথাও যে তুর্বলত। নেই শা নয়--মন্ত্যানুপ্রাস 
অনেক ক্ষেত্রে সুশ্রাব্য নয়, অনেকস্থলে পয়রের অক্ষর সম»] রক্ষিত হয়নি, 
ছন্দ-নিমীণ যে সবক্ষেত্রে নিদোষ হয়েছে এ কথাও বল চলে না তথাপি 
আন্তরিকতার গুণে, কবি-হৃদয়ের “মাধুরী"-স্পর্শে চৈতন্যচরিতামূত কাব্যের 
রসলোকে উন্নীত হয়েছে | 


সুতরাং দেখ যাচ্ছে কি এঁতিহাপিক তথ্য-সন্তারে, কি বৈষ্ণবধর্মের নিগৃঢ়-তত্ 
উদঘাটনে, কি কাব্যরূপের বর্ণ-বিন্তাসে কবিরাঁজ গোস্বামীর শ্রীচৈতন্তচরিঠামুত 
একটি অনবন্ গ্রন্থ। ্রতিহাসিক তথ্য এবং তত্ব-সাগর মন্থন রে তিনি ঘে 
বিরল কবি-প্রতিভায় এই বিপুললায়তন কাব্য-সৌধটি নমাণ করেছেন এর 
দোসর বাংল! সাহিতে! নেই । 
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॥ হয় ॥ 


॥ চৈতন্তচরিতামৃত ও চৈতন্ভভাঁগবত : একে অপরের পরিপূরক ॥ 
চৈতগ্চরিতামৃত এবং চৈতন্যভাগবত মধ্যযুগীয় বাংল সাহিত্যের ছুই পরমাশ্চর্য 
গ্রন্থ । কেবল আয়তনে নয়, বিষয়বস্ত নির্বাচনে, বর্ণনায় এবং বিস্তারে কাব্য 
ছু'টি মহাকাব্যের প্রান্ত-সীমা-লগ্লী হয়ে উঠেছে। উৎকর্ষের ক্রম-পার্থক্য 
থাকলেও গ্রন্থ ছু'থানি যেন 'একই বৃস্তে ছুটি ফুলের' মত - ছু'টোই বর্ণোজ্জল, 
ছু'টোই সুগন্ধী এবং স্থন্দর । ছুই কাব্যের রচয়িতা! ছুই ভক্ত বৈষ্ণব, নিষ্ঠাবান 
সাধক-কবি। একই মহাপুরুষের অনন্ত জীবন-মহিমার মহাঁন-চিত্রণ উভয় 
গ্রন্থের লক্ষ্য । একই ভাব-সম্পদ উভয় গ্রন্থের স্জন-শিল্পের অন্তরালে বেগ 
সঞ্চার করেছে এবং একই প্রেরণায় উভয়ে হাঁণময় এবং পরিপুষ্ট। তবুও 
গ্রন্থ ছু'টি এক নয়। সমজাতীয় হলেও সমান নয়! এখানেই উভয়ের পার্থকা, 
এখানেই উভযের মাঝে ছুরতিক্রমী ব্যবধান। গ্রন্থদ্ধয়ের উৎ্স-মুল অনুসন্ধান 
করলে উভয়ে মধ্যকার ব্যবপানী সম্পর্ক বিধুত হবে । 
চৈতন্তভাগধতে শ্রীমন্মহাপ্রভুর যে জীবন-চিত্র অস্কিত হয়েছে তাঃ অপূর্ণ এবং 
থগ্ডিত | গ্রন্থথানি আদি, মধ্য ও অন্ত্য এই তিন থণ্ডে বিভক্ত । আ'দ থণ্ডে 
পাই মহাপ্রভুর বাল্য জীবনের বিস্তৃত বর্ণনা--গয়৷ গমন পর্যন্ত এ খণ্ডের সীম! । 
মধ্য খণ্ডে পাই মহাপ্রতুর সন্াস গ্রহণের পূর্ব পর্যস্ত দকল বিষয়ের বিস্তারিত 
বণনা আর অন্ত্যথণ্ডে শুত্রাকারে স্থান পেয়েছে মহাপ্রতুর নালাচলে গমন 
এবং তথাকার লীলাংশ | ন্ুতরাং অন্তাথগ্ডে আকম্মিক ছেদ-চিহ্ন পড়ায় 
গ্রন্থথানি অসম্পূর্ণ এখং খণ্ডিত হয়েছে। এ গ্রন্থে গৌর লীল। বণিত হয়েছে 
কিন্ত চৈতন্ের প্রেম-ধর্মের মহাঁবাণী ব্যাথাত হয়নি, নিখিল ভারতে প্রেমধর্ম 
গ্রচারের কথাও বাদ পড়েছে, সর্বোপরি মন্তরালে রয়ে গেছে মহা প্রভুর 
জীবন-লীলার শ্রেষ্ঠতম সম্পদ কৃষ্ণ-বিরহ-কাতর ভাবোম্মত্ত ধ্যান-সর্গ। চৈতত্ত- 
ভাগবতের অস্ত্যথণ্ড যে অসম্পূর্ণ ছিল তার প্রমাণ পাই হ্তয়ং কৃষ্দাস 
কবিরাজ গোত্বামীর বাঁণীতে £ 
নিত্যানন্দ-লীল। বর্ণনে হৈল আবেশ। 

চৈতন্তের শেষ লীল! রহিল অবশেষ ॥ 
এই অনন্পুণ কাজের মমাপ্রি-সাঁধনের ভার পড়েছিল কবিরাজ গোস্বামীর উপর। 
মহাগ্রতৃর শেষলীল। জানার জন্তে নাই ছিল উদ্মুখ--অথচ জানার উপায় 


পদক্গেপ--২৫। 


নেই। ষড়গোত্বামিগণ এই অজ্ঞাত তথা জানানোর ভার দিয়েছিলেন কৃষ্ণদাঁস 
কবিরাজের ওপর । মহাঁভার স্তন্ত হয়েছিল মহান ব্যক্তির উপরেই । 
যে অস্ত্যলীলার অমৃত আশ্বাদনের অসীম পিয়াস। ছিল নিষ্ঠাবান ভক্তগণের 
হদয়-মূলে--চৈতন্চচরিতামৃত গ্রন্থ সম্পূর্ণ হওয়ায় সে পিয়াস। মিটেছে বৈষ্কব- 
সাধকগণের। চৈতগ্তভাগবতের আদি ও মধ্যলীল। পাঠের পর চেতন্ত- 
চরিষ্তামুতের অস্ত্যলীলার অসীমামৃত পান--জুতরাং এদিক দিয়ে চৈতন্ত- 
চরিভামৃত নিঃসন্দেহে চৈতন্তভাঁগবতের পরিপূরক ৷ চৈতন্ত ভাগবতে যা 
অপূর্ণ চৈতন্ত চরিতামূতে তাই সম্পূর্ণ । 
কিন্ধু এছাড়াও আরো! অনেক কারণ আছে। 
বৃন্দাবন দাসের কাব্যে আমরা শ্রীমন্মহাপ্রতুর একটা স্থানিক রূপ পাই-_তা' 
মহাপ্রভুর জীবনের এক ভগ্নাংশ মাত্র । এ চৈতন্য দেব একাস্তভাবেই যেন 
গৌড়ের সম্পদ-_কিস্ত গৌড়ের বাহিরে বিশাল ভারতবর্ষ ব্যাপী যে মহাপ্রতুর 
চলেছিল গ্রেমলীলা সে সম্পর্কে বৃন্দাবনদাস নীরব। কিন্তু কষ্গদাসের দৃষ্টি 
ছিল বিপুল বিস্তারী। উদ্দার দৃষ্টি-ভংগীতে তিনি মহাপ্রভুর উদ্ধার জীবন- 
লীলাই লিপিবদ্ধ করেছেন। নিখিল ভারতের বৃহভ্ভর পটভূমিকায় তিনি 
মহীপ্রভূকে স্থাপন করে তাঁর সমগ্র জীবন-রূপ এবং জীবন-বাঁণীর মর্মনি্ধাস 
গ্রহণ করেছেন। বৃন্দাবন দাসে পাই গৌড়ীর চৈতচ্তদেবকে আর কষ্ণদাসে 
অবলোকন করি ভারতের মহাপ্রভৃকে। স্থৃতরাঁং এদিক দিয়েও চৈতন্য 
চরিতামূত চৈতন্যভাগবতের পরিপূরক -অবশ্ঠ বাঁপক এবং উদার অর্থে । 
বুন্দীবনদীস ছিলেন প্রায় চৈতন্তর্দেবের সমসাময়িক । তখন কৃষ্-বিরহী 
মহাপ্রভুর ন্যায় মহীপ্রভূর নামে সব পাগল। মাচ্ুষের বিচাঁরশীল মন তখন 
বোবা! । সুতরাং বৃুন্দাবনদাসের দৃষ্টিভংগীর সীমাবদ্ধতা প্রায় অনিবার্ধ হয়ে 
উঠেছিল । তাই তার গ্রন্থের মধো দেখি অলৌকিকতার আন্দোলন এবং সে 
আন্দলনের যত্রতত্র প্রবেশ 1 প্রীয় সকল ক্ষেত্রেই এই অলৌকিকতা লেখকের 
্ব-কল্পিত। কিন্তু কষ্ণদাস গ্রন্থ রচন। নুরু করেছেন মহাঁপ্রভূর তিরোধানের 
। দীর্ঘদিন পর। এ সময় মানুষের, বিশেষ করে লেখকের মন ছিল বিচার- 
বিবেচনার পক্ষপাতী । অবশ্য তিনি যে চৈতন্ত-প্রিয় ছিলেন ন। তা' ন্ম__ হয়তো 
বা অন্ধ ভক্তই | তথাপি বিভিন্ন গোঁস্বামীগণের সাথে&ুআলোচনায় পরম শ্রদ্ধার 
সঙ্গে তিনি সকল বিষয়কে বিচার-বিবেচন'র দ্বারা গ্রহণ করতে চেয়েছেন। এবং 


২৫৬--পাাঙ্গেগ 


এই জন্তেই তাঁর বিশালায়তন গ্রন্থে অলৌকিকতা মাত্র কয়েকবার আত্মপ্রকাশ 
করেছে। আবেগ-বশে বৃন্দাবন দাদ ।অনেক ঘটনা! অতিরপ্রিতভাবে উপস্থিত 
করেছেন কোন ঘটনা! অপলাপ-প্রায় হয়ে উঠেছে-_কৃষ্দাসকবিরাজ সেই 
সকল ঘটনাকে যতদুর সম্ভব অবিকৃত রেখে আপন গ্রন্থে সন্গিবেশিত করেছেন। 
কোন কোন স্থানে ঘুন্দাবন দাস বণিত ঘটন। কবিরাজ গোম্বামী নতুন ভাবে 
উপস্থাপিত করেছেন অবশ্ঠ এই নতুন উপস্থাপন বুন্দাবনদাসের ভ্রম সংশোধন 
ছাড়! আর কিছুই নয় । এই নতুন উপস্থাপন! ছাড়াও বুন্দাবন দাঁস যে ঘটনাগুলি 
নুঞ্রাকারে বলেছেন কষ্দাস সেগুলির |বন্তাবিত বর্ণনা দিয়েছেন আবার 
বৃন্দাবন দাঁসে যেগুলির বর্ণন! বিস্তারিত কুষ্দাসে সেগুলি সংক্ষিপ্ত । স্থতরাং 
গ্রন্থ ছুটি এক সাথে মিলিয়ে পড়লে মহাপ্রভুর জীবন-লীলার সম্পূর্ণ এবং 
সত্যতম অংশটি গ্রহণ করা সহজ হবে। এদিক দিয়েও উভয় গ্রন্থ উভয়েব 
পরিপুরক। 

বৃন্দাবনদাসে গৌরলীলার বর্ণনা আছে কিন্ত যে মহান সাধন-তত্বের ওপর 
সমগ্র বৈষ্ঞবধর্ম দাড়িয়ে আছে তার কোন দার্শনিক ভিত্তি দান করতে 
পারেননি । কিন্তু কুষ্দাস কবিরাজ গোম্বামী তা? করেছেন। মহাপ্রভুর 
সমগ্র জীবন-ধর্ম সম্পূর্ণ রূপে 'হৃদয়াবেগের মিষ্টিক অভিব্যক্তি ছাড়া আর কিছুই 
নয় তাকেই কৃষ্দ্রাস কবিরাজ সর্বজনগ্রহা মনস্তত্ব-সম্মত দার্শনিক ভিত্তি ভূমির 
ওপর প্রতিষ্ঠিত করেছেন । চৈতন্ত-জীবন ও ধর্ম-দর্শনের ষে সকল অভিনব 
রত্ুভাগার সংস্কত-কাধ্যের জঠোরাভ্যান্তরে আত্মসাৎ কর। ছিল কবিরাজ 
গোস্বামী বীর-বিক্রমে বিরামহীন মল্ল-যুদ্ধের পর তা” উদ্ধার করে এনেছেন। 
এজগ্েই তো! বৈষ্ঞব সাধকের কাছে ঠৈতন্তচরিতামৃত চৈতন্তের 
নব-জীবন-বেদ | 

বুন্দাবনদ্াস চৈতন্তভাগবতে যে সকল ঘটন! বিবৃত করেছেন সেগুলির কোন 
্রতিহাসিক ক্রম অন্গবর্তন নেই। তিনি নিজেই বলেছেন £ “এসব কথার 
আঁমি নাহি জানি ক্রম । কিন্তু কৃষ্ণদাস কবিরাঁজ চৈতন্তচরিতামুতের সমুদয় 
ঘটনা প্রতিহাঁসিক ধারাবাহিকতায় গ্রথিত করেছেন। 

বৈষ্ণব রস-শান্তের দিক থেকে উভয় গ্রন্থ উভয়ের গপরিপুরকের সমর্থনে আর 
একটি যুক্তি দেখানো যেতে পারে। বৃন্দাবনদাসের কাব্য একান্ত রূপেই 
রশ্বর্ষভাবের প্রতীক । কিন্তু চরিতামূতে প্রধান হয়ে উঠেছে মধুর ভাব। 


পদল্েপ--২৫৭ 


অবশ্য উশ্বর্ভাব যে এগ্রন্থে একেবারেই নেই তা নয়শ-কিন্ত তার পরিণাণ 
সামান্তই । এদিক থেকেও উভয়গ্রস্থ উভয়ের পরিপূরক । 

স্বয়ং কৃষ্ণদাস কবিরাজও গ্রন্থ রচনায় বারবার বিভিন্ন স্থানে কৃততজ্ঞাণ্ত্তে 
বুন্দাবনের নাম উল্লেখ করেছেন £ 


কৃষ্ণলীল| ভাগবতে কেহ বেদব্যাস। 

চৈতম্যলীলার ব্যাস বৃন্নাবনদান ॥ 
অন্ঠন্র £ 

মানুষে রচিতে পারে এছে গ্রন্থ ধন্য 

বৃন্দাবন দাসমুখে বক্তা! শ্রীচৈতন্য ॥ 


এবং এত নম্রত! স্বীকারের পর তিনি আপনার গ্রন্থকে দ্ীনভাবে বুন্দাবনদাসের 
গ্রন্থের পরিপূরক বলেছেন। কিন্তু আমাদের মনে হয় এ নিছক বিনীত 
বৈষ্বোক্তি মান্র। আসলে চৈতন্থচরিতামূত নতুন গ্রন্থ । উপরের কারণগুলি 
গভীরভাবে বিবেচনা করলে আমর ম্পঞ্টঈই বুঝতে পারবো ঢৈতন্চরিতামূতকে 
চৈতন্তভাগবতের পরিপুরক গ্রন্থ বল। অপেক্ষা_-নতুন চৈতন্য-জীবন-বেদ বলাই 
অধিকতর যুক্তিযুক্ত । বাস্তবিক কি এতিহাঁসিক সত্য নিষ্টীয়, কি দার্শনিক 
তত্ববিঙ্জেবশে কি জীবন চরিতের স্বরূপ-ধর্ণনাঁয়, কি কাব্য রচনায় সকল দ্দিক 
দিয়েই চৈতন্য১রিতামুত চৈতন্তভাঁগবত অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ এবং অভিনব। চৈতন্য 
ভাগবত বাল্য কৈশোরের কাব্য, চরিতামৃত যৌবন প্রৌঢত্বের বাণীঅর্থ্য | বৃন্দাবন 
দ্রাসের কাব্য বয়ঃসন্ধি-উন্মাদনার, কষ্দানের কাব্য যৌবন-বিরহের। একটি 
ভ।সমান অপরটি অতলান্ত। “বুন্দাবন্দ(সের অকৃতকাধই কৃষ্তদাসের আরাদ্ধ।' 
ক্থতরাং চৈতন্তচরিতামূত চৈতন্যভাগবতের পরিপূরক গ্রন্থ হয়েও নতুন 
মহাকাব্য । 

॥ সাত ॥ 

॥ নবদ্বীপ ও বৃন্দাবন : ধর্মমত ॥ 

আজকাল চৈতন্তভাগবত এবং চৈতন্তচরিত্রামৃত এই ছু*টি গ্রস্থকে কেন্দ্র করে 
নবদ্বীপ এবং বুন্দাবনের ধর্মমতের মধ্যে পার্থক্য রচনার চেষ্টা করা হয়। 
অধ্যাপক শঙ্করীপ্রসা্দ বসুর ভাষায় উভয় স্থানের ধর্মমতের মধ্যকার 
ব্যবধান স্থন্দরন্ধূপে প্রকাশিত হয়েছেঃ “নবদ্বীপের বৈষ্ণবগণের নিকট 
শ্রীচৈতন্ত আরাধ্য, উপেয় । আর বুন্দীবনের আদর্শে তিনি উপায়। অবশ্ত 
বৃন্দাবন ও নবদ্বীপ উভয়ত্র তাহার ঈশ্বরত্ব ্বীকৃত। তথখাঁপি নবদ্ধীপে তিনি 


২৫৮- পদক্ষেপ 


মূলত: কষ্ণভাবে পূজিত হইবেন “বৃন্দারনের ভক্তের! তাহাকে শ্রীরাধার ভাব 
আম্বাদদনের জন্য অবতীর্ণ কুষ্চরূপে মানিতেন , এবং 'নরহার শিবানন্দ বান্রঘোষ 
প্রভৃতি ভক্তের! তাহার কৃষ্তভাবকে অবলম্বন করিয়। ও নিছের। গৌরণা গরী- 
ভাবে আবিষ্ট হইয়া স্তাহাঁর মাধুর্য আম্বাদন করিতেন ' শর বুন্দাবনবাসী 
ভক্তগণ তাহার রাঁধাভাবকে অবলম্বন করিয়া ও আাপনা্দিগকে মঞ্জরিভাবে 
ভাবিত করিয়া শ্রীকৃষ্ণের উপাসনা করিতেন ।” 

ধীর ভাবে বিবেচন। করলে শেন পর্যন্ত এই বিরে!দের অস্তিত্ব থাকে ন|। 
নবধীপ এবং বৃন্দাবনের আদর্শের মধ্যে ভেদ্-কল্পনা শেষ পর্যন্ত বিলুপ্ত হয় | 
ধারা এই উভয় ধামের ধর্মের মধ্যে শ্রীচতন্তকে উপায় এবং উপেয় রূপে কল্পন। 
করেছেন তাদের নিজেদেরই যুক্তি 'কিন্ত', “যে, দি" ইত্যাদি সন্দেহাত্মক 
শব্দের প্রয়োগে দুর্বল হয়ে পড়েছে । প্রসঙ্গত তাঁদের সামান্ত মত উল্লেখ করা 
যেতে পারে “গৌড়ভক্তের! যে শ্রীচৈতন্তের রাধ.ভাবের বিরহ স্বীকার করিতেন 
না, তাহ! নয়." নীলাচলে শ্রীচতন্ত কথনে! কুষ্ণভাবে, কখনে। রাধাভাবে 
পুজিত হইতেন” ইত্যান্ি। 


নবদ্ীপে শ্রীমন্মহাপ্রভুকে উপেয় বলা হখেছে--অর্থাৎ তিনিই স্বয়ং কৃষ্ণ, 
তাকে পেলেই ভক্তের "আকুল আবেদনের চরম শান্তি। কিন্ত চৈতন্য এবং 
চৈতন্টোত্তর যুগে নবদ্বীপে ধর্মপাধনার বিষয় লক্ষ্য করলে দেখা যায় শ্রীচৈতন্য 
এবং শ্রীকষ্জ একই সময়ে পূ্িত হয়েছেন । 


চৈতন্য ভা।বতের কাহিনী হ'তে জানা বায় গর! হতে ফেরার পর কৃষ্ণকথা, 
কৃষ্ণকীর্তন ও কৃষ্চনীলার প্রাণোন্বাদিনা মাবেশেই মহাপ্রভুব দ্রিন কেটেছে। 
গয়াতীর্থে ঈশ্বরপুখীর নিকট 'মাশীপচারনায় মহাপ্রভুর জীবনে অন্টিনব 
ভাবাবেগ এবং পরিবর্তন দেখা যায়। শ্বরপুরী স্থানান্তরে গমন করলে 
মহাপ্রভুর মধ্যে ভাঁবাঁবেগ তীব্র হয়ে ওঠে এং কৃষ্ণের নাম ধরে কেদে 
ওঠেন £ “কোপা মোর বাঁপ কৃষ্ণ ছাঁভিয়া আমারে |? এই মাত্র স্থকু। এর 
পর নবদ্বীপে প্রত্যাবর্তন করে তিনি কৃষ্ণপ্রেমে একেবারে আত্মহার! হয়ে যান 
এব: তিনি নিত্যানন্দ ও হরিদাসকে আদেশ করেন £ 


প্রতি ঘরে গিয়া কর এই ভিক্ষা | 
৪ * বল কৃষ্ণ, ভজ কৃষ্ণ, কর কৃষ্ণশিক্ষ। || চৈতন্য ভাগবত ॥ 


এখানে আমর! স্পইই দেখতে পাচ্ছি শ্রীচৈতন্তের সময়ে নবদ্বীপে কৃষ্ণ পুর্জিত 
হতেন। প্রভু নিত্যাননও স্বয়ং ক্ণ ও রুষ্ণচৈতন্থ উভয়ের পুজা করতেন। 


পাক্ষেপ- ৫৯ 


মুকুন্দ, শ্রীবাসাদি প্রথমে ক্ুষ্ণ পুরা করতেন--পারে মহাপ্রভুর সংম্পর্ে 
আদেন। কিন্ত কষ্-অন্ত প্রাণ মহাপ্রভুর সংস্পর্শে এসেও তার! কৃফ্ণপূজা 
পরিত্যাগ ফরেন নি। হতরাং এথানে শ্রীচৈতন্ত কখনে। উপায় কখনে। উপেয় । 
এছাড়াও নবদ্বীপের নিত্যানন্দ, অদ্বৈত, গদ।ধর-মশ্প্রদায়ভূক্ত বৈষ্ণবগণ চৈতন্থকে 
উপেয় জেনে কেবলমাত্র গৌরলীলাই আস্বাদন করেন না--গৌরলীলার সাথে 
ব্রজলীল1ও আস্বাদন করেছেন । অনুরূপ বিষয় পরিলক্ষিত হয়'নবদ্ীপের পদ- 
কর্তাগণের মধ্যে। তীরাঁও শ্রীচৈতন্তকে অবতার জেনে মুখ্যতঃ গৌরলীল। 
বিষয়ক পঞ্রচন! করেননি বরং মুখ্যতঃ কৃঞ্ণলীলা বিষয়ক পদ রচনা করে 
প্রসঙ্গত প্রথমে বয়েকটি গৌরলীল! বিষয়ক পদ যোজনা করে দিতেন 
মাত্র। উল্লিখিত গুমাণ সমুহের মধ্য হ'তে নবন্বীপে যে শ্রীচৈতন্ত কেবল 
মাত্র উপেয় অর্থাৎ ম্বয়ং কৃষ্তরূপে পূজিত হতেন এ কথা কোন মতেই 
বল! চলে না। এ ছাড়া নবদ্বীপে অধিবাসীদ্দিগের মধ্যে জীচৈতন্টের রাঁধাভাব 
কল্পনাও বিরল নয়। 

এখন আমাদের মূল সমস্যার বিপরীত দ্রিকট। নিয়ে আলোঁচন। কর! যেতে 
পারে- অর্থাৎ বুন্দাবনে শ্রীচৈতন্য কেবল উপায় রূপে পুজিত হ'তেন কি না। 
চৈতন্যচপ্রতামুতের মধা হ'তে অসংখ্য উদ্ধৃতি দিয়ে সহজেই দেখান যায় যে 
শ্রীচৈতন্য স্বয়ং রুষ্ণই- কেবল লীল! আস্বাদনের জন্যেই তিনি গৌরাঙ্গ 
রূপে অবতীর্ণ 5য়েছেন.। বস্তৃতঃ শ্রীচৈেতন্যই ঘে স্বয়ং কৃষ্ণ এট! প্রমাণ করার 
জন্যেই কৃষ্ণদাসের বহুল শ্রম ব্যয়িত হয়েছে গৌরাঙ্গ ভজনের কথা তো৷ আমরা 
বহু স্থানেই পাই। সুতরাং বুন্দাবনে শ্রাচৈতন্য কেবলমাত্র উপায় নন _- 
উপেয়ও। | 

এ প্রসঙ্গে অধ্যাপক শঙ্করীপ্রসাদ বন্ধ আর একটি সুন্দর যুক্তি উখ্বাপন 
করেছেন। তার ভাষাতেই বলি, “শ্রচৈতন্যকে উপায় হিসেবে গ্রহণ করিলে -- 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব মতে--কৃষ্ণজ সাধনার একটি মাত্র পথ'থাঁকে-_রাঁধাভাবে সাধন! । 
কিন্তু মহাপ্রভু ছাড়। অন্য কাহারো পক্ষে যে রাধাঁভাবে কৃষ্ণসাঁধন। সম্ভব, 
তাহা, গোস্বামীগণ বিশ্বাস করিতেন না । অতএব তাঁহাদের নিকটে শ্রীচৈতন্য 
নিছক উপায় হন কিরূপে ? উপায় অর্থে যদি অনুপ্রেরণা ধরা যায়, তাহ! 
হইলে শ্রীচৈতন্য কৃষ্ণপৃজায় প্রেরণা সঞ্চার করিয়াছিলেন মাঁনিতে হইবে । 
কিন্ত বুন্দাবনের গোস্বামীবৃন্দ শ্রীচেতন্যের ভগব্ভত্ব বিশ্বা করিতেন। অতএব 


২৬০--পদক্ষেপ 


তাহ!দের পক্ষে নিছক অগ্কত্রেরণ। দাতা বলিয়। মহীপ্রভুকে গ্রহণ করা সম্তব 
ছিল না। তাহারা যে তাহা করিতেনও না, চৈতন্যচরিতামূতে তাহার উচল্লথ 
আছে। চরিতামূত হইতে জানা যায়, রথুনাথ দাস প্রত্যহ প্প্রহরেক মহা প্রভুর 
চরিত্র কথন* করিতেন; এবং রূপসনাতনার্দির দৈনন্দিন কর্তবোর অন্তর্গত ছিল 
চৈতন্যকথা শ্রবণ ও চৈতন্য-চিত্তন- প্রত্যহ পচৈতন্যকথ! শুনে করে চৈতনা- 
চিন্তন ।” ভক্তিরত্বীকরে আছে, বুন্দাবনের গোস্বামীগণ শ্রীচৈতব্যের অষ্টকাঁলীন 


নিত্যলীলার চিন্তাও করিতেন ঃ “চৈতন্যচন্দ্রের নিত/লীল। রসায়ণ । নিশাস্ত 
নিশ। পর্ষস্ত চিন্তে বিজ্ঞজন ॥৮ 


এ ছাঁড়াঁও রূপ, সনাতন ও রঘুনাথের স্তবন্তোত্রে এবং নরোম দাস ইত্যাদির 
প্রার্থন। পদনমূহে শ্রীমন্মহাপ্রভুকে ম্প্ট অবতাররূপে স্বীকার কর! হয়েছে। 
ব্রজলীল1 এবং নবদ্বীপ লীল! উভয়ের সম্মিলিত আ্বাদনজনিত মাধূর্যই যে চরম 
মাধুর্য সে সম্পর্কে বুন্দাবন গোস্বামীগণের কোন সন্দেহ ছিল না। সুতরাং 
মহাপ্রভু বৃন্দাবনে কেবল উপায় রূপে পূজিত হতেন এমন মন্তব্য প্রকাশের 
রর বিশেষ কৌন যুক্তি নেই-_ভিত্তি অনেকখানি দূর্বল 

॥ আগ ॥ 


॥ সার্বভৌম জয় £ বেদান্ত বিচার ॥ 
সীমাতিক্রমী প্রেম-পারাবারের কল্পোল-গানে মধযুগের গাথা-বাহী বা'লা- 


সাঁহত্য উতরোল হয়ে উঠেছিল। প্রেমের বাধন-ভাঙ। দুর্বার শোতে 
বাঙালী মানস হয়ে উঠেছিল বিষয়-ৰিলোগপী অসীম-অভিসারী। এই 
প্রেম-ধর্ম-প্রচারই শ্রীমন্মহাগ্রভূর জীবন-রূপের শ্রেষ্ঠতম রূপ । কিন্তু এই 
প্রেম-মন্ত্রোচ্চারণের অন্তরালে ফুটে উঠেছে মহাপ্রতৃর আর এক রূপ--নে রূপ 
গৌণ । মহাপ্রভুর মধ্যে আমর! দেখেছি সেই যুগ-মানসের বিপ্নবাত্মক এক 
বহ্ছি-স্ুরণ। প্রেম বিতরণের'সময় তিনি কুস্থম-কোমল-চন্দ্রালো।কত সিক্ত 
বেলাভূমির পেলব-মস্ণতার রূপই তাঁর আজীবন আচারণের মধা দিয়ে 
প্রকাশিত হয়েছে কিন্তু এই লাবণ্য'কোমলতার অন্তরালে আমরা আর এক 
রূগ দেখেছি--সে রূপ কঠোর, ভয়াল-ভীষণ ন। হলেও তেজ-দীপ্ত। মহাপ্রভুর 
ঘ্ি-মুখী সম্ভার একটি যেমন “মৃদূনি কুস্ুমাদপি” অন্যটি তেমনি “বজ্া্দপি 


কঠোরাণি” |» চৈতন্যচরিতামৃত হতে পাই £ 


মহানুভবের শ্বতাব এই মত হয়। 
পুষ্পমম কোমল কঠিন বন্রময় ॥ 


গপদক্ষেপ--২৬১ 


এই বন্স্ফুলিঙ্গের দীপ্তময় প্রকাশ ঘটেছে পাতডিত্য-গর্ধোদ্ধত কুতািক-কুলের 
পাপ্ডিতা-নিধনের সময়। সেখানে মহাপ্রভু কমল নন--কঠোর, নিরাহষঞ্কার 
নন--বোধহয় কিছু অহংকারীও। আবত্মগর্বী বৈধবাস্তিক পণ্ডিত সার্বভৌমের 
পাগ্ডিত্য-বিনাশনের সময় মহাপ্রভুর এই বজ-স্থুন্দর রূপের অভিনব প্রকাশ 
ঘটেছে। কাণীর প্রকাশানন্দের স্ডায় সার্বভৌম ছিলেন নীলাচলের বহুখাত 
বেদান্ত ধিশারদ ! সাধারণ মানুষ তে। দরের কথ। অসংখা সন্গ্যাপীকে তিনি 
বেদান্ত শিক্ষা দিতেন । এই বেদান্ত-গরবী কুতাকিক পণ্ডিত শেষ পর্যন্ত মহা' 
প্রভুর ব্জ-দীপ্ু মণীষাঁয় এবং তীক্ষ-ধার পাণ্ডিতো একেবারে বিপর্বস্ত ও বিধ্বস্ত 
হ"য়ে গেছেন। মহাপ্রভুর চরণতলে এই বৈদাস্তিক পণ্ডিতের বেদান্ত-বিস্কারিত 
উর্ধোখিত মস্তক অবনত হয়ে পড়েছে । আপন ক্ষুর-ধার প্রতিভা-বলে মহা প্রভু 


বেদন্তের সকল ভ্রান্ত মত খণ্ডন করে আপনার স্তায় ও চিরন্তন সত্যান্ুগ মতের 
প্রতিষ্ঠা করেছেন । 
বৌদ্ধধর্মের করাল-গ্রাসে যখন ভারতবর্ষ হতে বেদাস্ত-ধর্ম লুগ্ুপ্রাঁয় হায় উঠেছিল 


সে সময় আবির্ভাব হয়েছিল বেদাস্তের বহুখ্যাত ভাস্তকার শ্রাশঙ্থরাঁচার্ষের | 
তিনি এসে বেদাস্তের এক নতুন ভাসতে মায়াবাদ্-প্রতিষ্ঠা করলেন । মহাপ্রতূর- 


'আগমণের পূর্ব পর্যন্ত বেদীন্তের এই শুস্যই সধজন গ্রাহথ ছিল এবং প্রকাশানন্দ- 
সার্বভৌম ইন্যাদি পপ্ডিতগণ সেই ভাঁস্বেরই বথার্থ উত্তারাধিকারী । 


শঙ্করাচ।্ধের প্রতিষিত ভান্গুলি ত্রমাত্মক হওয়ার প্রধান কারণ হলে। এঙ্করাচার্ধ 
শ্রুতির ব্যাখ্যায় লক্ষণ! বুভ্তির দ্বারস্থ হয়েছিলেন। কোন বাক্য ব| শব্ধের 
অর্থ করার দুটি প্রণালী আছে--একটি মুখ্যা বা অভিধাঁবৃত্তি এবং দ্বিতীয়টি 
লক্ষণা বা গৌনী বৃত্তি। মুখ্যাবৃত্বিতে শব্দের বাচ্যার্থই প্রধান, শ্রবদমান্রই 
যে অর্থ আমাদের গহন মনে ভেসে ওঠে তাই মুখ্যার্থ_ এখানে কল্পনার কোন 
স্থান নেই। কিন্তু লক্ষণাবৃতিতে বাচ্যার্থ অপেক্ষা ব্যা্গার্থ ই প্রধান হয়ে ওঠে । 
অঁবণমাত্রই যে অর্থ হৃদয়-দ্বারে আঘাত হানে তাকে পরিত্যাগ করে কল্পনার 
আশ্রয়ে শব্দের নতুন অর্থ করার প্রবণতাই হলো! লক্ষণাবৃত্তি। শঙ্বরাচাধ 
শ্রুতির যে সকল ভাগ্য রচনা করেছিলেন এই লক্ষণাবৃত্বিই হলো সেগুলির 
স্থতিকাগার। শ্রীশঙ্করাচার্য শ্রুতির সরল সহজ অর্থ পরিত্যাগ করে লক্ষণা- 
বুত্তিতে অর্থ করেছিলেন বলেই সেগুলি শ্রমাত্মক হয়ে উঠেছিল । সুদীর্ঘ 


সাতদিন বেদান্ত পড়ার পর তাই সার্বভৌম যখন মহা প্রভূকে কিছু বুঝেছেন 
কিনা ডিজ্ঞাস। করেন ভখন মহাপ্রভুর কণ্ঠ হ'তে শোনা যায় : 


পদক্ষেপ-- ২৬২ 


প্রভু কহে হুত্রের অর্থ বুঝিয়ে নিল । 

তোমার ব্যাথ্য। শুনি মন হয়তো বিকল ॥ 

সৃত্রের অর্থ ভাষ্য কহে প্রকাশিয়!। 

ভাষ্য কহ.তুমি হত্রের অর্থ আচ্ছাদিয়! 
কেন ন1 

সুত্রের মুখ্য অর্থ ন কর ব্যাখ্যান। 

কল্পনার্থ তুমি তাহা কর আচ্ছাদন ।। 
মুখ্ার্থ পরিত্যাগ করে কল্পনার্থে জোর দেওয়ায় সার্বভেন তথা শঙ্করাচার্ষের 
সকল ভাগ ভ্রান্ত হয়ে উঠেছে । এই ভ্রান্ত ভাস্তের যেগুলি মহাপ্রভু যেভাবে 
খণ্ডন করে আপন মত প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন নিয়ে আমর! সেগুলিই উখাঁপন 
করার চেষ্টা কববো : 
ক॥ সবিশেষ নিবিশেষ তত্বঃ মায়াবাদী শঙ্করাচার্ষের প্রথম এবং প্রধান 
মত হলো! ঈশ্বর নিবিশেষ। ভগবানের এই নিধিশেষত্ব গ্রতিপাদন এবং প্রতিষ্ঠার 
জন্তে তার কত না আকুল আগ্রহ। নিবিশেষ কথার অর্থ হলে নিঃশক্তি। 
মায়াবাঁদীদের মতে ভগবানের কোন নিজস্ব শক্তি নেই এবং তিনি নিরাকার । 
ভগবানের কোন শক্তির কথা স্বীকার করলে তিনি আর নিবিশেষ থাকেন না। 
কেন না শঙ্ির জন্তে আধার চাই-_ন্ৃতরাং শক্তির কথা স্বীকার করে নিলেই 
আধারের কথা স্বীকার করতে হয়। তখন ভগবাঁন সবিশেষ হয়ে ওঠেন । 
তাই মায়াবাদীগণ ভগবানের নিধিশেষত্ব প্রতিষ্ঠার জন্যেই তার সকল শক্তিকে 
উপেক্ষা করেছেন। কিন্তু মহাপ্রভু প্রমাণ করেছেন ব্রদ্ধ সবিশেষ_তীর 
বুকেই নিহিত আছে অনন্ত শক্ষির লীলা-প্রবাহ। প্রথমতঃ ব্রহ্ম শবের 
মুখ্ার্থই হলো বৃহতস্ত--সর্বশক্তিময়। সৃতরাং এই সর্বশক্কিই ত্র্দের সবিশেষত্ব 
দান করেছে। দ্বিতীয়তঃ শ্ষতির ভাষা রচনা করে শঙ্করাচা ব্রন্মের নিবিশেষত্ 
প্রতিপন্ন করেছেন সেই শ্রুতিতেই মুক্ত কণ্ে স্বীকৃত হয়েছে ব্রদ্দের অসংখা 
শক্তির কথা। এই শত্তিপুঞ্জ সততঃ ক্রিয়াশীল এবং এরা ব্রহ্ষের স্বাভাবিক 
অংশ হ'তে অবিচ্ছেন্ত । ব্র্দের এই অনস্ত শক্তির মধ্যে তিনটি শক্তি প্রধান-_ 
চচ্ছক্তি ( অঙ্গরলা বা স্বরূপ শক্তি), মায়াশক্তি (বহিরলা) এবং তটস্থা 
(জীবশক্তি )॥ প্রাকৃত বিশাল ব্রঙ্জাণ্ড তার মায়ান্জির লীলানিকেতন, 
্ণনাতীত অনন্ত লক্ষ-কোটি জীব তার তটগ্থা শক্তির বহিঃগ্রকাশ, এবং ধশ্বর্য- 
মাধুর্য গুণাবলী তাঁর চিচ্ছক্ভির মহান বিকাশ। শ্রুতিবাক্যের আর এক স্থানে 
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বর্ষের অনস্ত শক্তিসমূছের কথ! হুর্দররূপে বিধৃত হয়েছে। ব্র্ধাকে বল হয়েছে 
অপাঁদান, করণ এবং অধিকরণের কারক। বর্গের অনন্ত শক্তি হতে বিশ্বের 
সপ্টি-_অপাদান, ব্রন্মের দ্বারাই জগৎ-জীবের গ্রাণ-গ্রবাহ চালিত--করণ, এবং 
অন্তিমে সকল কিছুই ব্রদ্ধতে বিলীন হয়ে যাবে--অধিকরণ। শ্রুতির এই খাঁক্যে 
নিহিত রয়েছে ব্রন্মের অনস্ত শক্তির বিজয় ঘোষণ!। সুতরাং বরহ্গ স্ব-শক্তিতে 
অধিষ্ঠিত, সবিশেষ । তৃতীয়ত: কোন কোন শ্রুতিতে ব্রহ্ষকে নিধিশেষ বলায় 
শঙ্করাচার্য সেই সকল শ্রুতিসমূহ দিয়ে ব্রহ্মের যে নিবিশেষত্ব গ্তিপন্ন করতে 
চেয়েছেন তাও ভ্রান্ত । মহা প্রন প্রমাণ করে দেখিয়েছেন যে এ সমস্ত শ্রুতির 
মূল তাৎপর্য হলে! ব্রন্মের অগ্রাককৃত শক্তিসমুছের (প্রান্ত শক্তি নয় ) অস্থিত্ 
স্বীকার কর1। যেমন শ্রুতিতেষ আমর! পাই সৃষ্টির প্রারস্তে এক ব্রচ্গ বু হতে 


ইচ্ছা প্রকাশ করলেন এবং তখন তিনি দৃষ্টি নিবদ্ধ করলেন প্রাকৃত শক্তির 
দিকে 

ভগবান বহু হৈতে যবে কৈল মন। 

প্রাকৃত শক্তিকে তবে কৈল বিলোকন ||...) চৈ, চ, মধ্য, বষ্ঠ পরিচ্ছেদ 


এই বাক্যে ভগবানের চিন্তা করার শক্তি হ'তে মনের এবং দৃষ্টিপাত করার 
শক্তি হতে চক্ষুর অস্তিত্ব স্বীকত। কিন্তু তখনো প্রাকৃত নয়ন মনের স্ষাষ্টি 
হয়নি--মায়ার প্রতি দৃষ্টিপাত করার পর হতে প্রার্কৃত নয়ন মনের স্থৃষ্টি | 
কিন্ত প্রাকৃত নয়ন মন না থাকলে ভগবানের এই দর্শন এবং চিন্তা শক্তি 
কোথা হতে এল ? শঙ্বরাচার্য এখানে এসেই ব্রহ্ষের নিখিশেষত্ব সন্ধে স্থির 
সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন কিন্তু মহাপ্রভু বলেছেন প্রাকৃত নয়ন মন ন! থাকলেও 
ব্রদ্মের অপ্রাকৃত নয়নমন ছিল এবং এই অগ্রকত নয়ন মন দিয়ে তিনি চিন্তার 
এবং দর্শনের কার্ধাবলী সুদম্পনন করছেন। অন্ত আর এক শ্রুতি হ'তে আমরা 
রঙ্গের কর এবং চরণ ন1 থাকলেও তাঁর ধু এবং চলৎ শক্তির ইংগিত 
পাই। এখানেও ব্র্ষের এই কর-চরণ প্রাকৃত নয়--অপ্রারূত। 
সুতরাং ব্রশ্দের শক্তি এবং অগ্রাকৃত বিশেষত্বে লঙ্গেহ স্থাপন করার কোন 
কারণ নেই। ব্রহ্ম চিদ্ঘন, জ্ঞানঘন এবং আনন্দঘন বিগ্রহ-তিনি ষড়ৈরব্ 
পর্ণানন্দের গ্রতিমূ্তি। চতুর্থতঃ শঙ্করাচার্য “তন্বমসি বাক্যের অর্থ নিয়ে 
ুখ্যাবৃত্তি ছেড়ে লক্ষণাবৃত্তির আশ্রয় গ্রহণ করেছেন ফলে ব্রহ্গ.নিবিশেষ হয়ে 
পড়েছেন। কিন্তু শ্রুতিতে ম্পষ্টাক্ষরে উদ্লিখিত হয়েছে যে ব্রহ্ম হলেন শজি- 
প্রবল আনন্দ। তা" ছাড়াও এই শঙটি মহাবাক্য নগ়--খগ্ডতিত একট! 
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প্রাদেশিক রূপের প্রতীক মান্র--প্রণবই হলে! অখণ্ড মহাকাব্য এবং 'প্রণঝ? 


বাক্যই বর্গের সজনী, পাপিনী, পংহারিণী শক্তিপুঞ্জের বাস্তবালেখ্য । সুতরাং 
ব্রঙ্ধ নিবিশেষ হন কিরপে? পঞ্চম ত্র শবের অর্থে ছুটি অংশ বর্তমান.__ 


একটি বুহতি এবং অপরটি বুংহয়তি। এই উভয়ের সম্মিলিত অর্থে ব্রহ্ম পুরণ । 
কিন্তু শক্তির কথা অস্বীকার করলে 'বুংহয়তি অংশই বাদ পড়ে যায় এবং 


বন্ষের পুর্ণ-স্বরূপের হানি হতে বাধ্য। নুত্তরাং ব্রদ্দের শক্তিকে অন্বীকার 
করবে কে? 


মহাগ্রতুর এই তীক্ষধার যুক্ত-বাণে মায়াবাদীদের নিথিশেষত্ব নিমিষে নিশ্চহ 


হয়ে গেছে এবং নিধিশেষত্বের ধ্বংন-স্ত্রপের ওপর প্রতিঠিত হয়েছে সবিশেষত্বের 
'অটল বৈভব। 


খ॥ জীবতত্ব ঃ জীবের স্বরূপ নিণয় করতে গিয়েশ্রীশাদ শঙ্কর বলেছেন যে 
মায়াকবলিত ব্রহ্ধই জীব-জীব হ'তে এই মায়া বিদুরীত হলে ভীবই ব্রাহ্ম 


হয়ে ওঠে । তথন জীব-ব্রন্গে কোন পার্থক্য থাকে না। বলাবাহুল্য শঙ্করের 
এই মত শ্রতির লক্ষণার্থেগ ওপর প্রতিষ্টিত। কেবল লক্ষনার্থ ই নয় লক্ষণার্থের 


লাথে মিলিত হয়েছে তাঁর নিজম্ব চিন্তা ভংগী। ফলে শ্রুতির মুল অর্থ সম্পূর্ণ 
কাল-কবলিত।| শ্রুতির মুখ্যার্থানুয।য়ী জীব হলো! ব্রদ্ষেরই অংশ-_তীারই 
শক্তির অনভ্ত বিকাশ। ব্রদ্গ মায়াধীশ আর জীব মায়াবশ। জীব ব্রন্গেরই 
নিতাদাল। 

গ॥ সম্পদ-নন্বন্ধতত্ব £ শ্রীপাদ শক্ছরাচার্ধের মতানুযাী শিখিশেষ ব্রহ্মই 
সমস্ত বেন্রর প্রতিপান্ত লম্পদ তত্ব কিন্তু শ্রু'ত মুখ্যার্থ অনুযারী মহাপ্রভু প্রমাণ 
করেছেন মবিশেষ ব্রহ্ধাই বেদের প্রতঠিপ, এখং ভ্রীকূ্ষের ত্রহ্মত্বের ও রস 
স্বব্ূপত্বের বিকাশ বলেই শ্রীরুষ্ণ দন্বন্ধতত্ব। 

ঘ॥ সাধনতত্বঃ বৈদ্বাস্তিক-বিশারদ শঙ্কা চারের মতে জ্ঞানমার্গের সাধনই 
মায়াকবলিত জীব-মুক্তির শ্রেষ্টপন্থা কিন্তু মহপ্রহ্র প্রমাণ করেছেন 
বেদের প্রতিপার্দিত অভিধেয় তত্ব হো ভ.্ত। ভক্কিমার্গের সাধনাই 


সর্বোভম। 
উ॥ শঙ্ক£চার্ধের মতে সুজ মুক্তিই হলো একমাত্র সাধ্যবস্ত । মায়াকবলিত 


জীবরপ ব্রন্মের পক্ষে মামার নিষ্ঠর কবল হ'তে মুক্তি পাওয়াই হলে] সাধুজ্য 
মুক্তি। কিন্ত এই সাযুজামুক্ত মধ্যে একটি বিষয় গভীর ভাগে চিন্তা করার 
আছে। প্রথমতঃ বল! হয়েছে জীব মায়াকবগিত ত্রন্ধ অর্থাৎ ব্রদ্দের নিজের 
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প্রতিরোধ করার কোন শক্তি না থাকার তিনি মায়ার বশ হুয়েছেন। ল্ুতরাং 
জীব মুক্তি পেয়ে হখন ব্রহ্ম হ'য়ে বাবে সেই মুক্তিপ্রাপ্ত ত্রন্ষের নিজন্ব প্রতিরোধের 
কোন শক্তি না থাকায় শাবার মায়ার কধলে পড়ে জীধে পরিণত হুবে। এই 
হর্ঘটন। যদি চিরকালের মত চল্তে থাকে তা হলে জীবের পক্ষে মুক্তি পাওয়া 
কোন ক্রমেই সম্ভব১নয়। ছু তরাং সাধুজ্য মুক্তিতে মোক্ষ লাও অলভ্ভব। এ 
গ্রলঙ্গে মহাপ্রভু লাধুজ্য মুক্তির কথ! ন৷ বলে বলেছেন জীব কৃষ্ণের শক্তির অংশ, 
সুতরাং কৃষ্ণের দান। ফলে সবাস্তকরণে কষ্ণসেবাই তার লক্ষ্য । আর কুষঃ 
লেবার তুষ্টির শ্রেষ্টতম উপায় হলে! প্রেম । সুতরাং মহ্থাগ্রভুর মতে গ্রেমই 
একমাত্র কৃষ্ণ প্রাপ্তির পথ-_গ্রেমের পথ চেয়েই একমাত্র রসলোকের শ্বণগ্রাসাদে 
পৌছানে! সম্ভব। সাযুজ্য মুক্তি নয়, কৃণ-গ্রাপ্তিই জীৰের লক্ষ্য হওয়! উচিত। 
চ॥ পরিবর্তন-বিবর্তনবাদ $ বিশ্ব এবং ব্রদ্মের মধ্যকার কার্ধকরণ সম্পর্ক নির্ণয় 
হতেই বিবর্তন ও পরিবর্তনবাদের উৎপত্তি। বিবর্তনবাদ্দীর। বলেন জগৎ সম্পূর্ণ 
অলীক, মিথ্যা কিন্তু পরিণামবাদীর! খলেন জগৎ নিথ্যা নয়-_নশ্বর মাত্র। 
বিষর্ত শবের অর্থ ভ্রম। বিবর্তনবাদীদের মতে পৃথিবী হলে! ভ্রম-লাধনের 
স্থান--এখানে নানাভাবে মানুষ ভ্রম-কবলিত হয়। মরুর উত্তপ্ত বুকে 
মরীচিক! দেখে পিপাসা! নিবারণার্থে মানুষ ভ্রম-পথে ধাবিত হয়, রজ্জুকে সর্প 
ভ্রমে মানুষ আতঙ্কিত, শুক্তির ওঁজ্জল্যকে সে অনুরূপ ভ্রম বশতঃ মুক্তা মনে করে 
অনগুরূপে অজ্ঞান মানবকুল অজ্ঞানবশে ব্রঙ্ধ পরিদৃশ্তমান জগতকে লত্য বলে 
জেনে ভ্রমে পতিত হয়। দর্পণে গ্রতিবিদ্িত ছায়। যেমন অসত্য--কায়াটাই 
সভা, তেমনি পরিদৃশ্তমান জগৎ ছায়া__সে ছায়ার মতই অনত্য। আলল 
সত্য কায়া--তিনি ব্র্গ।: সুতরাং জগৎ মিথ্যা-ভ্রথ-কেন্্র। বিবর্তনবাদীদের 
আর একটি মূল নিদ্ধাস্ত হলে! ঈশ্বর জগতের কারণ নন--তিনি জগত্রূপে 
পরিণত হননি । দুগ্ধ দধিতে পরিণত হুলে যেমন দুঙ্ধের আর কোন আম্মা 
থাকে না তেমনি ঈশ্বর জগৎরূপে পরিবতিত হুলে--ঈশ্বরের লকল 
ত্বরূপই ধংসপ্রাপ্ত হয়--অন্ততঃ ঈশ্বরের রূপ বিরুত হয়ে যাঁওয়। মোটেই বিচিত্র 
নয়। সুতরাং ঈশ্বর হতে জগত ুট্ট হয় নি--তিনি জগতের কারণ নন। 
বিবর্তনবার্দীদের এই যুক্তিগুলি এতই ক্ষীণ ও দুর্বল যে মহাগ্রতু এগুলিকে 
অতি সহজেই খণ্ডন করতে পেরেছিলেন। প্রথম ভ্রমের উত্তরে মহা প্রভূ 
বলেছেন সাধারণত সমবস্ততেই আমাদের ভ্রম হয়। রজ্ছু ও সর্প একই আকারের, 
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শুক্তি ও মুক্তা একই ওজ্জল্যের প্রতীক-_সৃতরাং এখানে রঙ্ছুকে সর্প ৪ 
গুক্তিকে মুক্তা বলে ভ্রম হওয়া মোটেই বিচিত্র নয়। কিন্ত জগৎ ও ব্রদ্গের 
মধ্যে এমন কোন সাদৃহ্য-সঙগন্ধ নেই-ন্ুতরাং এখানে ভ্রম কল্পনা কর! অনর্থক । 
তা” ছাড়া আর এক দিক হু'তে বিষয়টি বিবেচনা! কর! যেতে পারে। বিবর্তন 
বাদীদের মতে ব্রন্গ হতেই জীবের হৃষ্টি-_বরন্ধ ও জীব এক, সুতরাং জগৎ গ্রপঞ্জের 
মধ্যে যদি জীবের ভ্রম হয় ত1” হলে সে ভ্রম ব্রদ্েরই কেনন। জীবই ব্রহ্ম? এখন 
ব্রদ্গেরই যদি ভ্রম হয় তা+ হলে ব্রদ্ষের অংশ জীবের পক্ষে তো কোন কালেই 
অজ্ঞানত! হ'তে মুক্তি পাওয়া সম্ভব নয়। অনস্তকাল ধরে জীবকে ভ্রম- 
মরীচিকার পিছু পিছু ছুর্ঘমনীয় পিপাসা নিবারণার্থে কাতর-রলাস্ত হয়ে ছুটে 
বেড়াতে হবে। বিদ8টঞ ভ্রমতত্ব যে কত দুর্বল তা" এখানেই 
লক্ষিতব্য। 

বিবর্তনবাদীদের দ্বিতীয় কারণ অর্থাং ঈশ্বর জগতের কারণ নয়--এর উত্তরে 
পরিবর্তনবার্দীর৷ বলেন যে ঈশ্বর জগতের কারণ নয় এটি সম্পূর্ণ অলীক কল্পন৷ 
বরং ঈশ্বর হ'তেই জগতের সৃষ্টি, তিনি জগতের কারণ । শান্ত, শ্রুতি ইত্যাদিও 
বহুস্থানে, বহুভাবে এ কথা উল্লিখিত হয়েছে । দুগ্ধদধির উপম! দিয়ে জগতরূপে 
ধরিণত হলে ঈশ্বরের রূপ বিকৃত হওয়ার যে কথা বিবর্তনবার্দীরা বলেছেন তাও 
সত্য নয় কেনন! ঈশ্বর অচিস্ত্যশক্তির অনস্ত আধার । এই অসীম অনিস্ত্য- 
শক্তির বলেই তিনি জগত্রূপে পরিণত হয়েও নিজে অবিরত অবস্থায় থাকেন। 
ন্ৃতরাং ঈশ্বরই জগতের কারণ । এখানে বিবর্তনবাদীদের “জগৎ মিথ্যা, 


বলার পিছনে সকল অলীক এবং দুর্বল যুক্তির অপমৃত্যু প্রাপ্ত হ'লে! । 
জগৎ মিথ্যা নয় সত্য, ব্রহ্গ জগতের শরষ্টা-_তিনিই জগৎ ও জীবের পালক ও 


সংহারক। 
মহাপ্রভুর এই অনল তেজন্থী প্রতিভায়, দীপ্তোজ্জল মণীষায় বৈদাস্তিক বিশারদ 
সার্বভৌম সম্পূর্ণ নির্বাক ছায় গিয়েছিলেন, স্বীয় ত্রাস্তি উপলব্ধি করে মহাপ্রভুর 
চরণতলে লুটিয়ে পড়তে বাধ্য হয়েছিলেন। এই মহান প্রতিভার বিদ্যুৎ- 
তীক্ষালোকে প্রকাশানান্দেরও সকল পাণগ্ডিত্য গর্ব বিলীন হয়ে গিয়েছিল। 
সার্বভৌমকে জয় কুরে অটনন্দে মহাপ্রভু নৃত্য করে বলেছিলেন, আজ আমার 
বিশ্বনিখিল জয় সম্পন্ন হলো । বস্ততঃ বিশ্বনিখিল না ছোঁক সমগ্র উড়িস্বা যে 
তার করতলগত হয়েছিল সে বিষয়ে নিঃসন্েহ। 

পদঙ্গেপ' ২৭ 


॥ নয় ॥ 

॥ গৌড়ীয় বৈষ্ণব-ধর্সের মূল বৈশিষ্ট্য) 

১॥ ব্রক্ধ নির্বিশেষ নন--সবিশেষ। তিনি ষড়ৈরর্যময় পূর্ণানন্দ। অপাদান, 
করণ এবং অধিকরণের কর্তা একমাত্র তিনই। 

২॥ যাগ-যজ্ঞ, ব্রত'তপস্যা নয়--একমাত্র প্রেমাবেশে নাম সংকীত'নই 
কলিষুগের ধর্ম । 

৩৪॥ যে নাঁমসংকীত'ন কলিষুগের ধর্ম তা? সহজ সাধ্য নয়। নামসংকীর্তন 
করতে হলে নিজেকে তৃণ অপেক্ষা নীচ, তরু অপেক্ষ। সহিষু হ'তে হুবে। 
তা” ছাড়া আপনার দেহমন হ'তে মানকে বিদূরীত করে অপরকে মান দান 
করতে হবে। মান ব! গর্বের এতটুকু স্পর্শ যদি মনের অলিগলিতে বিরাঁজিত 
থাকে তা' হলে নামসংকীর্তনে শ্রীভগবানের সান্গিধ্যলাভ সম্ভব নয়। 

৪ ॥ ঈশ্বর এবং জীব অভিন্ন নয় আবার ভিন্নও নয়। উভয়ে এক নয় আবার 
কোন পার্থক্যও নেই। উভয়ই চৈতন্তময় কিন্তু ভগবান বিভূটৈতন্যময় এবং 
জীব অনু চৈতন্যময় অদ্বৈত তত্ব নয়--অচিস্ত্যভেদাভেদ তথ্বেই উভয়ের মধ্যকার 
সম্পর্ক নির্ণীত। 

৫ ॥ জ্ঞানঃ কর্ম এবং যোগ সাধনায় ভগবানকে পাওয়। যায় না__ভগবানকে 
আপন করে পেতে হলে চাই “কৃষ্ষেক্ডিয় প্রেম -ভগবান একমীত্র ভক্তি এবং 
প্রেমেই বশীভূত । 

৬॥ ভগবানের সীমাহীন কপাশ ব্যতীত কোন ক্রমেই ভক্তিলাভ করা সম্ভণ 
নয়--এবং এই কৃপালাভ করতে হলে দীনতা এবং আতির মাধ্যমে বিগলিত 
দেহমনে ভগবানের স্মরণ করতে হবে। 

৭| ভক্তির মধ্যে রাগান্ুগা ভক্তিই সর্বশ্রেষ্ঠট__স্ৃতরাং রাগানুগা ভক্তির মাধমে 
যিন শ্রীভগবানের অর্চনা করেন তিনিই শ্রীকৃষ্ণের অসীম লীলা-রস- 


আগগ্বাদনের উপযুক্ত পাত্র ' 
৮॥ শ্রীকষ্ণের ভজনার মধ্যেও অধিকার ভেদ আছে। ভক্তির তারতম্য 


অনুযায়ী এই ভেদ-স্তর গঠিত- শাস্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য এবং মধুর। মধুর রসই 
সর্বশ্রেষ্ট--এই মধুর রসের মধ্যেই শান্ত, দ্রাস্য, সখ্য এবং বাৎসল্যের গুণাবলী 
বর্তমান। এ ছাঁড়াও আছে মধুরের নিজগ্ব রূপ-মাধু়। 
৯॥ মোক্ষবাঞ্ছ৷ ব৷ মুক্তি লাভই ভক্তের বা! সাধ্যের কাম্য হওয়া উচিত নয়-_ 
কেন ন! মোক্ষবাঞ্চ। প্রবল হলে অন্তর হ'তে কৃষ্ণভক্তি দুর হয়। 


পডঙ্ষেপ-_২৬৮ 


॥ চটগ্রাম-রোসাঙের মুসলিম কবি ও কাব্য ॥ 


॥ এক ॥ 


॥ মুসলিম কবিগণের কাব্য-পটভূমি ও বাংলা কাব্যে নতুন-ধারার প্রবর্তনা। 
শ্রীচৈতন্তের প্রভাবে বাংল। সাহিত্য যখন একান্তভাবে দেব-দেবীর লীলা-তৃমি 
হয়ে উঠেছিল, ৈবী বিলাদ-চিত্রনের উৎস-ক্ষেত্রে পরিণত ঠিক সেই লময় 
বাংলার স্থদুর সীমান্তে চট্টগ্রামমআরাকানের (রোসাওের) মুসলিম 
কবিগণের কাব্য-সাধণার মধ্যে শোনা গিয়েছিল আর এক নতুন স্রালাপণ, 
ফুটে উঠেছিল দেব-বিনির্ভর বলিষ্ঠ লৌকিক প্রেম-কাহিনীর বর্ণ-স্ষম চিত্র- 
সম্পদ। এচিত্র-সম্পদ একান্তভাবে মানবীর জীবনায়নেরই প্রতীক । এখানে 
দেব-দেবীর কোন স্থান ছিল না, তাদের বিলাস-লীলায় এ কাহিনী সমাচ্ছন্ 
নয় _এ কাহিনী একান্তভাবে বিশুদ্ধ মানব-প্রেমের ওপর প্রতিষ্ঠিত। প্রেমের 
পথে মানব-জীবনে যে রোমান্স, যে যৌবন চাঞ্চল্য, যে ব্যাকুল-আবেগ, যে 
বিরহ-বেদনা ফুটে ওঠে এ কাহিনী প্রেমের সেই বিচিত্র গতিভংগীর জীবন- 
রসটুকু পান করে শত ধারায় বিকশিত হ'য়ে উঠেছে। এইভাবে চট্টগ্রাম 
রোসাঙের (আরাকানের) মুনলিম কবিগণের কাব্য-সাধনার মধ্য দিয়ে বাংল 
কাব্য-নাহিত্যের আর এক নতুন দিগন্তের আবরণ উন্মোচিত হয়। টবঞ্ণব 
কাব্য, মঙ্গল কাব্য কিংবা চরিত-সাহিত্যের দেবতা অথবা দেবোভম নরের 
চরিত্রাঙ্কনে নয়-_মাটির মানুষের মনের কথা, প্রাণের ব্যথা নিয়েই এসব 
কাব্য মানবীয় কুরাল্পনায় সার্থক মৌন্দধলোকের স্থষ্টি করেছে। দেব-নির্ডর 
গাথা কাব্যের বুকে এ যেন দেব-বিনির্ভর মানবতার বলিষ্ঠ প্রতিবাদ । 
ট্টগ্রাম-রোনাঙের মুসলিম কবিদের শিল্প-গ্রতিভার মূল বৈশিষ্ট্যটুকু এখানে। 
যেসামাজিক এবং সাংস্কৃতিক পটভূমিতে বসে এই উভতয় দেশের মুসলিম 
কবিগণ কাব্য রচনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন এ প্রসঙ্গে তার সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাসটুকু জেনে নিলে কাব্যের মূল স্বর অনুধাবন করা সহজ হবে। 
ইতিহাস আলো চিন! করুলে জানা যায় বৃহত্তর বাংলা দেশের সাথে প্রত্যন্ত 
এই প্রদেশের বিশেষ কোন প্রত্যক্ষ যোগন্ত্র ছিল না। “এই অঞ্চল তখন 
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আরাকান রাজ্যের অন্তভূক্ত ছিল। আরাকান পূর্বব্জের সীমান্তবর্তী 
্রদ্বদেশের নিম়াঞ্চলের একটি বিভাগ ।” এই আরাকানীর! ছিলেন বমী ॥ 
কিন্ত বর্মী হয়েও সাংস্কৃতিক মানের দিক দিয়ে এরা ঠিক খাঁটি বর্মা ছিলেন 
না। ভাষা, সাহিত্য, সমাজ, সংস্কার, সংস্কৃতি ইত্যাদি বিভিন্ন দিক দিয়ে 
এদের ম্বাতন্ত্রয লক্ষিতব্য। আবার চট্টোগ্রাম বাংলার সাথে যুক্ত হ'লেও 
বৃহত্তর বঙ্গের সংস্কৃতির সাথে তার বিশেষ কোন যোগ ছিল না---বঙ্গ-সংস্কৃতি 
অপেক্ষা আরাকানী সংস্কৃতির সাথে তার ছিল ঘনিষ্ঠতা। স্থতরাং চট্টগ্রাম 
আরাকানের সংস্কৃতিতে যুগ্মভাবে মিশেছে বী ও বাঙালী সংস্কৃতি । তা, 
ছাড়া আরাকানের বৌদ্ব-রাজারা বুদ্ধধর্মাবলম্বী ছিলেন বলেই নিতান্ত ধর্শের 
খাতিরে পালি-প্রাককৃত ভাষাব চর্চা তাদের করতেই হ'তে! । এই পালী ও 
প্রাকৃত ভাষার পথ বেয়ে আরাকানে অন্ুপ্রবিষ্ট হয়েছিল বৃহত্তর ভারতবর্ষের 
আর্ধ-সংস্কৃতি। এই আর্য-বর্মী বাঙালী সংস্কৃতির সাথে মিশেছিল মুসলিম 

স্কৃতি। প্রকৃতপক্ষে মুসলিম সংস্কৃতি ছিল এদেশের সংস্কৃতির প্রধান এবং 
প্রবল অংশ। দিল্লীর সিংহাসনে তখন মোঘল বাজ-_উন্নতির স্বর্ণশিখরে 
তার স্থপ্রতিষঠিত। আর তাদের জীবনাচরণ হ'ল তাদের সংস্কৃতিরই 
প্রতিবিষ্ব । মোঘল বাদশা'দের বিলাস-ব্যসনের পথ বেয়ে মুসলিম সংস্কাতিতে 
আকৃষ্ট হয়নি এমন জনসংখ্য। সে সময় নিখিল ভারতবর্ষ-ব্যাপী একটিও ছিল 
কিনা সন্দেহ। আরাকানীরাও এ সংস্কৃতিতে বিশেষরূপে প্রলুন্ধ হ'য়ে- 
ছিলেন। ত' ছাড়াও বর্তমান কালের মত তখনও এই বঙ্গ-প্রত্যন্ত প্রদেশের 
অধিবাসীর প্রধান অংশ ছিল বাংলাভাষী মুসলমান । ফরাশী চর্চা তাদের 
মধ্যে ছিল ব্যাপক । তাই নিয়তির মত অনিবার্ধ কারণে এদেশে মুসলিম 

ংস্বতির ব্যাপক এৰং ঝনুল প্রসার ঘটে । স্বতরাং আমর] দেখতে পাচ্ছি 
এদেশের অধিবাসীদের মধ্যে যুগপৎ ছিল ভারতীয় আর্য এবং মুনলিম 
সংস্কৃতির চর্চা এবং চর্ধী। এই উভয় সংস্কৃতির পরিচয় নিবিড় হ'য়ে ধরা পড়েছে 
এখানকার মুসলিম কবিকুলের কাব্যরচনায়। একদিকে আছে পৌরাণিক 

ংস্কৃতি ( চৈতন্ত-সংস্কৃতি নয়) অন্যদিকে মুসলিম সংস্কৃতি-_এই উভয় সংস্কৃতি 
হ'তে বেগ নিয়ে মুসলিম কবিগণ তাদের লৌকিক প্রেম-কাব্য-রচনায় আত্ম- 
নিয়োগ করেছিলেন । কাব্যের আলোচনায় এ কথা হুন্ম্ররূপে প্রতীয়মান 
হ'বে। 


পদন্দেপ--২৭, 


আরাকান বা রোসাঙে বসে ধারা কাব্য রচনায় ব্যাপৃত হয়েছিলেন আজ 
পর্যস্ত তাদের মধ্যে আমরা এই পাঁচজনের নাম জান্তে পেরেছি, £ 
ক॥ দৌলত কাজী খ॥ মরদন গ।॥ কোরেশী মাগন ঠাকুর ঘ ॥ মহাকবি 
আলাঁওল ঙউ॥ আবছুল করীম খোন্দাকার। আর চট্টোগ্রামের অসংখ্য 
কবিকুলের মধ্যে এই ক'জন প্রধান: ক॥ সৈয়দ স্থলতান থ॥ শৈখ পরাণ 
গ॥ হাজী মুহম্মদ ঘ॥ নসরুল্পাহ্‌ খা ড॥ মহম্মদ খান চ॥ শেখ মুত্তলিব 
ছ॥। নওয়াজিশ খা জ॥ করম আলী ঝ॥ আবছুল নবী ঞ॥ শেখ 
মনস্থর ট॥ মুহম্মদ উজীর আলী ইত্যাদি। নিয়ে আমরা এই কবিগণের 
ক্ষিপ্ত আলোচন। করবে৷ । 


॥ হুই॥ 


॥ আরাকান বা রোসাঙের কবিকুলের কাব্যালোচনা ॥ 

ক॥ দৌলত কাজী--(আহুমানিক ১৬০০-১৬৩৮): দৌলত কাজীর 
সৌভাগ্যে ঈর্ষা হয় । ঈর্ষা হওয়ারই কথা। মাত্র একখানি অৎম্পূর্ণ কাব্য রচন। 
করে তিনি বাংলা কাব্য সাহিত্যের ইতিহাসে এক চিরস্থায়ী গৌরবোজ্জল 
আসন লাভ করেছেন। বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে আর কোন কৰি এমন 
সৌভাগ্যবান বলে আমাদের জানা নেই। কবির এই কীতি-সমুজ্জল 
কাব্যটির পূর্ণ নাম সতী ময়না ও লোর-চন্ত্রানী__সংক্ষেপে “সতীময়না” অথবা 
«লো র-চন্দ্রানী' । 

দৌলত কাজীর বাল্যজীবন বৈচিত্র্যময়। তার জন্মস্থান নিয়ে পপ্ডিতকুলে 
সংশয় আছে কিন্তু “মুস্লিম বাংল। সাহিত্যের” এতিহাসিক ডক্টর মুহম্মদ 
এনামুল হক সাহেব স্পষ্টই ঘোষণা করেছেন “তিনি (কবি) চট্টগ্রামের 
রাউজান থানার অন্তর্গত সুলতানপুর গ্রামের কাজী বংশে জন্মগ্রহণ করেন”। 
কবি অল্প বয়সেই বিন্ময়কর পাগ্ডিত্যের অধিকারী হন কিন্তু স্বদেশে তার 
সমাদর না হওয়ায় তিনি আরাকান রাজদরবারে আমেন। আরাকাণের 
রাজা তখন শ্রীহধর্ম ( ১৬২২-১৬৩৮ থুঃ)। এই স্বধর্মের “সমর-সচিব" এবং 
ধর্মপাত্র' ছিলেন আশরাফ খান। দৌলত কাজী এই আশরাফ খানের 
স্সেহচ্ছায়! ও অনুগ্রহ ল্ভ করেন। এরই নির্দেশ এবং প্রেরণায় কবি “সতী 
ময়না' কাব্য রচনায় আত্মনিয়োগ করেন। কিন্তু ভাগ্য বিরূপ-বিধি নির্দয়। 


পদক্ষেপ--২৭১ 


কাবা অর্ধ সমাণ্ত রেখেই নিয়তির অনিবার্ধ আহ্বানে পরপারে যাত্রা করেন। 
(এই অসম্পূর্ণ কাব্যটি সমাপ্ত করেন রোসাঙ্ডের আর এক মহাকবি আলাওল 
__স্থুদীর্ঘ কুড়ি বছর পরে । এই কাব্যের কাহিনীও কবির মৌলিক কল্পন! 
গ্রস্ত নয় ঠেঠ হিন্দী ভাষায় চৌপদী ও দোহার ছন্দে বিরচিত “সাধন, 
নামক কোন হিন্দী কবির “সতী ময়না" কাহিনী শুন্তে শুনতে আশরাফ খান 
এটাকে দেশীয় ভাষায় কপ দিতে বলেন দৌলত কাজীকে । কাহিনী আপন 
কল্পনা-প্রশ্থত নয় এমন কি কাব্যটিও অসম্পূর্ণ তা" সত্বেও কেবল রোসাঙের 
মুসলিম কবিদের মধ্যে নন সমগ্র বাংলা সাহিত্যের কয়েকজন শক্তিশালী 
কবির মধ্যে তিনি অন্যতম। যে বিরল কবিত্ব শক্তির জন্যে তিনি ছুর্লভ 
সম্মানের অধিকারী হয়েছেন এবার আমরা সেই শক্তির মূল স্বরূপটির সাথে 
পরিচিত হ'তে চেষ্টা করব। 
আমরা পূর্বেই বলেছি রোসাঙের মুসলিম কবিগণের লৌকিক প্রেম-গীতিগ্ুলি 
মানবতার বিজয় গানে মুখর। কবি দৌলত কাজীর কাব্যের মূল কাহিনীর 
মধ্য দিয়ে তো বটেই উপরন্ত গ্রস্থারস্তের মধ্য দিয়ে দেব-বিনির্ভর মানবতার 
স্থরটি স্থন্দর হয়ে ফুটেছে। এখানে ভ্রিতৃবনের প্রভুর স্ততিগানের উপরে 
উঠেছে নর-স্থন্দরের জয়গাথা ঃ 
নিরপ্ন-শষ্টি নর অমূল্য রতন। ক্রিভুবনে নাহি কেহ তাহার সমান ॥ 
নর বিনে চিন নাহি কেহ কিতাব কোরান । নর সে পরম দেব তন্ত্র মন্ত্র জান ॥ 
নর সে পরম দেব নর সে ঈখস | নর বিনে তেদ নাহি ঠাকুর কিহ্বর ॥ 
তারাগণ শোভ1 দিল আকাশ মণ্ডল। নগজাতি দিয়। কৈল পৃথিবী উজ্জ্বল ॥ 
মানব-মহিমার এমন অকুগ্ঠ বিজয়গাথ! বহুদিন পর দেখি রবীন্দ্রনাথের 
কবিতায় £ 
তুমি তো গড়েছ শুধু এ মাটির ধরণী তোমার 
মিলাইয়া আলোকে আধার । 
শুন্য হাতে সেথ। মোরে রেখে 
হাসিছ আপনি সেই শূন্যের আড়ালে গুপ্ত থেকে । 
দিয়েছ আমার পরে ভার, 


তোমার স্বর্গটি রচিবার। 
॥ ॥ বলাকা । 


কাব্যের কাহিনী আলোচনা করলেও এই মানব-প্রীতি সুন্দর হয়ে ধরা 


পরঙ্ষেপশ্শৎ৭ৎ 


পড়বে । কাব্যটি তিনখণ্ডে সম্পূর্ণ। ডক্টর মৃহম্মদ এনামুল হক কাব্োর প্রথম 
খণ্ডকে “পরিচয় খণ্ড, দ্বিতীয় খগ্ডকে "বরহ খণ্ড এবং তৃতীয় খণ্ডকে বলেছেনু 
“মিলন খণ্ড 

প্রথম খণ্ডে কবি দিয়েছেন কাব্যের নায়ক-নায়িকার্দের পরিচয়, একেছেন 
দাম্পত্য জীবনের ছবি। নায়ক লোর অপূর্ব সুন্দরী ময়নাকে বিয়ে করে 
স্থখে জীবন যাপন করেন। হঠাৎ একদিন রাণী ময়না ও বুদ্ধ পাত্রদের 
হাতে রাজ্যভার দিয়ে তিনি বনে গমন করলেন। বনে এক যোগীর কাছে 
গোহারী রাজ-কন্া চন্ত্রানীর প্রতিক'তি দেখে লোর প্রলুব্ধ হন এবং রাজ- 
কন্যার সাথে মিলনের জন্তে গোহারী রাজ্যে গমন করেন। কিন্ত চন্ত্রানীর 
বিয়ে হয়েছিল অমিত বীধবান এক বামুনের সাথে । এ বামূন ছিল নপুংসক। 
ফলে যৌন অতৃষ্থির জন্তে চন্দ্রানী লোরের সাথে পালিয়ে আসেন। বামুনও 
পিছু নেয় কিন্ত গভীর জঙ্গলে লোরের সাথে সংগ্রামে বামূন নিহত হন। 
ইতিমধ্যে চন্ত্রানীর পিতা এসে উভয়কে আপন রাজ্যে নিয়ে গিয়ে বিয়ে 
দেন এবং রাজ্য শাসনের সমুদয় ভার লোর-চন্দ্রানীর হাতে অর্পণ করেন। 
এখানে প্রথম খণ্ড শেষ। 

দ্বিতীয় খণ্ডের স্থুরু ময়নার অতলান্ত বিরহ-বর্ণন। দিয়ে। এই বিরহু-বর্ণন। 
শতধারায় উৎসারিত হয়েছে বারমাস্যার মধ্য দিয়ে। মাসে মাসে খতুতে 
খতুতে প্ররুতির পট পরিবর্তন চলে-সেই পরিবর্তনের সাথে সাথে বয়ে 
চলে ময়নার বিরহের ফক্তপ্রবাহ। বিরহ-কাতর। ময়নার দেহকাস্তিতে প্রলুপ্ধ 
হয় রাজপুত্র ছাতনা। রতন! মালিনীকে হাত করে ছাতনা তার 
কুৎসিত কামনা প্রকাশ করে ময়নার কাছে। ময়নার তখন বারমাসী ছুঃখ 
বর্ণনা চল্ছে। একাদশ মাসের ছুঃখ বর্ণনা শেষ হয়েছে (আষাঢ় হতে 
বৈশাখ) কেবল জ্ষ্ঠ মাসে পড়েছে এমন সময় দৌলতকাজীর কবিধর্ম 
স্তব্ধ হয়ে যায়। এরপর হতে অবশিষ্টাংশ রচনা করেন কবি আলাওল । 
ছাতনার দূতী রতন! মালিনী লাঞ্ছিতা হয়ে ফিরে আসেন সতী ময়নার 
নিকট হতে। 

এরপর তৃতীয় খণ্ডের স্থরু। এক সথীর পরামর্শে ময়ন। একজন নিষ্ঠাবান 
ব্রাহ্মণের হাতে একটি শুক পাখী দিয়ে রাজ! লোরের কাছে পাঠান। ব্রাহ্মণ 
কৌশলে শুকপাখীর ইংগিতে লোরের হৃদয়ে ময়নার কথা জাগ্রত করতে 


পক্ষে প-ণও 


সমর্থ হন। ইতিমধ্যে চন্ত্র/নীর একটি পুত্র হয়েছিল। সেই পুত্রের হাতে 
রাঁজ্যভার দিয়ে চন্দ্রনীকে নিয়ে ময়নার কাছে ফিরে আসেন লোর এবং 
স্থথে কাল যাপন করতে থাকে সকলে । এখানেই কাব্যের পরিসমাপ্তডি। 
অনেকে এ কাব্যের উপাখ্যান ভাগকে চমকপ্রদ মনে করেন না-কিস্তু এমন 
না মনে করার হেতু দেখি না। আমাদের মতে এ কাব্যের কাহিনী নিরক্ধ 
না হ'লেও জমাট । তলে লক্ষণীয় বিষয় এই আলাওল বেধান হ'তে হস্তক্ষেপ 
করেছেন সেখান হতে এ কাব্যের কাহিনী অনেকখানি শিথিল হ'য়ে গেছে। 
অন্ততঃ একাব্যে আলাওলের কবি-প্রতিভা দৌলৎ কাজীর প্রতিভার 
সমকক্ষ নয়। আলাওল দৌলত কাজী অপেক্ষা অধিকতর পণ্ডিত ব্যক্তি 
কিন্তু অন্থভবের গভীরতায় আলাওলের মনোভংগী দৌলত কাজীর নিয়েই । 
তাই কাব্যের শেষাংশে কেবল বাক্য-জাল বিস্তার করে আলাওল যখন 
কাব্যের গতিকে শিখিল-শ্বোতা করেছেন--অস্থভূতির গভীরতায় এবং সরল 
অন্তস্পশর বাক্‌-বিন্তাসে দৌলত কাজী তখন সমগ্র কাবাখানিকে করে 
তুলেছেন নাটকীয় সংঘাতে দ্ন্ব-সংকুল। তা" ছাড়া টুকৃরো টুকৃরো। 
বর্ণনার মাধ্যমে একটি সম্পূর্ণ চিত্রকে পাঠক-চিত্তে সঞ্চারিত করে দেওয়ার 
দুর্লভ ক্ষমতা ছিল দৌলত কাজীর--এই চিত্রাঙ্কনে আলাওল কাজী-কবির 
প্রতিভা-নীমাকে স্পর্শ করতে পারেননি । কাজী-কবির অন্ভূতি-গুণের 
সাথে মিশেছিল তার প্রকাশ-ভংগীর রিজুতা। রিঙ্ু ভাষণেই তার বক্তব্য 
পাঠকের হৃদয় স্পর্শ করে গিয়েছে । কাব্যের মধ্যে ব্রবুলির ব্যবহারে 
কাজী-কবি যে বিরল-বৈশিষ্ট্ের ও মুন্লীয়ানার পরিচয় দিয়েছেন আলাওলের 
পদে তা” নেই। রাধা-কষ্ণের প্রেম-লীলার বাইরেও ব্রজবুলির সার্থক 
প্রয়োগ এবং প্রতিষ্ঠা হ'তে পারে আপনার অলোক-পামান্ত প্রতিভা-বলে 
কাজী-কবি তা' আমাদের দেখিয়েছেন। আরাবণ মাসের দুঃখ বর্ণনার 
সামান্য অংশ আমর] এখানে তুলে দিলাম। এই বারামাস্তার সাথে প্রতি- 
দ্বন্দীতায় দাড়াবার মত বারমান্তা বাংল সাহিত্যে বোধহয় আর কোথাও 
নেই__এমন কি মুকুন্দরামের বারমান্যাও যেন এর পাশে অনেকখানি নিজাঁব 
বলেই মনে হয়। শ্রাবণের অবিরল বারিধারা সাথে নায়িকা হৃদয়ের 
বেদনাত্তিটুকু যেন অভিনব রূপাল্সনায় বিধৃত । মেঘলা শাঙনঞ্গগণ যেন নতী 
ময়নার বিরহ-ম্মান প্রাণ-প্রদেশের গ্রতিবিষ্ব £ 


পদক্ষেপ--২৭৪ 


মালিনী কি কহব বেদণ-ওর 
লোর বিনে বামহি বিধি ভেল মোর । 
শাঙন-গগণ সঘন ঝরে নীর 
তবে মোর না জড়ায় এ তাপ শরীর । 
মদন-অসিক গিনি বিজলীর রেহা 
থরক এফামিনী কম্পয় দেহ! । 
এ গ্রনঙ্গে বৈষণব-কবির 'রজনী শাঙণ ঘন ঘন দেওয়া গরজন” পদটির কথা 
মনে পড়বেই | রাঁধা-রুষ্ণ-লীলা-চিত্রণের বাইরে ব্রজবুলির এমন সার্থক 
প্রয়োগ অন্তত্র বিরল । 
আমরা পূর্বেই ৰলেছি সামান্য কথায় কাজী কবি একটি সম্পূর্ণ চিত্রকে 
পাঠক-চিত্তে সঞ্চারিত করে দিতে পারেন। নিম্নের সামান্ত কয়েকটি 
পংক্তির মধ্যে ময়নার সতীত্ব এবং ছুর্লভ ম্বামী-প্রেমকে কি অদ্ভুত ভাবেই না 
তুলে ধরেছেন £ 
ন| বোল না বোল ধাই অনুচিত বোল 
আন পুরুষ নহে লোর সমতুল। 
লাখ পুরুষ নহে লোরের স্বরূপ 
কোথায় গোময় কীট কোথায় মধুপ। 
এই তো দৌলত কাজীর স্বরূপ-_-তার বৈশিষ্ট্য । সরল, অনাড়ম্বর ভাষ! 
অথচ কি বিপুল তার বেগ! 
বহুক্ষেত্রে কবির বাস্তব অভিজ্ঞতা সুন্দর রূপ পেয়েছে । বৃদ্ধা নারীর 
পরিণতি £ 
বৃদ্ধ হৈলে নারী যুবকের বৈরী 
ফি তাকে না! পুছ্ছারি 
যাইব যৌবন নিশির স্বপন 
জীবন দিবম চারি । 
কবি স্থৃফী মৃতাঁবলম্বী ছিলেন--মাঝে মাঝে স্থফী মতেরও প্রকাশ ঘটেছে। 
কিন্ত এসব একান্ত গৌণ-_-চল্তি পথে কুড়িয়ে পাওয়া বনফুল। লৌকিক 
গাথা-কাব্যে মানবীর স্থুরটি কোথাও সমাচ্ছন্জ হয়নি। লোর চন্দ্রাণীর 
লীলা-চাপল্য ও কেলি-বিলাসকে অতিক্রম করে প্রধান হ"য়ে উঠেছে সতী- 
ময়নার জীবনচারণার চিত্র-সম্পদ । মানবীয় অবদানটিই একাব্যের মুখ্য 
বাগিণী। দৌলত কাজীর বীণা-যন্ত্রে সে রাগিণী অপূর্ব মীড় রচনা করেছে 
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খ॥ মরদন (আহুমানিক ১৬০০-১৬৪৫) $ রোসাডের দ্বিতীয় লৌকিক 
ঠ্রেম-গাঁথার কবি মরদন দৌলত কাজীর সমসাময়িক ছিলেন। এর একটি 
মাত্র কাব্য "নাসীরা-নামা” রাজা স্থধর্মের পৃষ্ঠপোষকতায় রচিত হয়। এর 
কাহিনীটি মৌলিক। “অদৃষ্টলিপি অথগ্ুনীয়--এই কথাই কাব্যটির প্রতি- 
পা্চ বিষয়। আবছুল করীম ও আবছুল নবী নামক দুই বণিক-বন্ধু 
পরস্পর বৈবাহিক বা বেয়াই হইবার জন্ত প্রতিজ্ঞাবদ্ধ ছিল। আবছুল 
করীমের কন্তার নাম নসীরা বিবি এবং আবছুল নবীর পুত্রের নাম মাবছুল 
সবীর। ঘটনাক্রমে দুই হবু ৫ববাহিকের মধ্যে আবছুল করীমের ভাগ্য 
বিপর্ষয় ঘটে এবং নাসীরার সাথে সবীরের বিবাহ প্রস্তাব ভেঙে যায়। এতে 
আবদুল করীম অপমানিত মনে করে। তার স্ত্রী স্বামীকে সাস্বনা দিতে 
গিয়ে 'অদৃষ্টলিপি অখগুনীয়' এই কথাটি গল্পের সাহায্যে অবতারণা করে। 
এইভাবে কাব্যটি গড়ে উঠলেও পরে আবছুল করীমের ভাগ্য ফিরে যায় এবং 
নসীরার সাথে সবীরের বিয়ে হয়। এই হল কাহিনীর বক্তব্য । বলিষ্ঠ 
কোন কবি-ব্যক্কিত্বের পরিচয় এতে নেই, প্রকাশ-ভংগীতেও কোন বিশিষ্টত। 
ফুটে ওঠেনি । তবে লক্ষ্য করা উচিত কাহিনীটি সম্পূর্ণ লৌকিক ধারার 
অন্থগামী। লৌকিক প্রেমই এ কাহিনীর গতিপথে তীব্র বেগ-সঞ্চার 
করেছে। 

গ॥ কোরেশী মাগন ঠাকুর ( আহ্মানিক ১৬০০-১৬৬০ ) £ 

রোমাঙের তৃতীয় মুসলিম কবি। নামের শেষে “ঠাকুর” শবটি যুক্ত থাকায় 
ডক্টর স্থকুমার মেন এঁকে অমুস্লিম বলে সন্দেহ করেছেন কিন্তু ডক্টর 
এনামুল হক স্পষ্ট প্রমাণ বরেছেন যে ইনি মুনলমান। ডক্টর হকের ভাষায় 
"মহাকবি আলাওলের আশ্রয়দাতা “মাগন ঠাকুর' এবং চন্দ্রাবতী” কাব্য- 
প্রণেতা “মাগন' বা “কোরেশী মাগন' এক ব্যক্তি। তিনি আরাক|নের 
অধিবাসী ছিলেন। তিনি কোরেশ বংশজাত সিদ্দীকী গোত্রতৃক্ত মুসলমান 
ছিলেন। তাহার প্রকৃত নাম কি ছিল জান যায় না। “মাগন' তাহার 
ডাক নাম মাত্র। তাহার নিঃসন্তান মাতাপিতা আল্লার নিকট বহু আরাধনা 
করিয়া, আল্লার কাছ হইতে মাগিয়া তাহাকে লাভ করেন, এই জন্য তিনি 
'মাগন নামে অভিহিত হইতেন। স্বয়ং আলাওল মাগম ঠাকুর সম্বন্ধে 
বলিয়াছেন যে, তাহার স্তায় নানা গুণশালী মনীষী তৎকালে রোসাঙে ছিলেন 
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না তিনি আরবী, ফরাসী, বম ও সংস্কৃত ভাষা জানিতেন। বাংলা! 
ভাষায় তাহার কতখানি অধিকার ছিল *চন্দ্রাবতী' কাব্যই তাহার জলস্তু 
নিদর্শন । তিনি সংগীত, নাট্য, কাব্য ও অলংকার শাস্ত্রে সথপপ্ডিত ছিলেন।, 
১৬৬০ থুষ্টাবধে আরাকানেই পরিণত বয়স তীর মৃত্যু হয় এবং তিনি তথায় 
সমাহিত হ'ন।, 

মাগনের একটি মাত্র কাব্য চন্দ্রাবতী" । কিন্তু এ কাব্যটিতে লৌকিক 
কাহিনীর আবরণে রূপকথার গল্প বিস্তান করা হ'য়েছে। ভগ্রাবতী নগরের 
রাজপুত্র বীরভান এবং নিংহলদ্বীগের রাজকন্যা চন্দ্রবতী এ কাব্যের নায়ক- 
নায়িকা । রূপ এবং বীধের কথা শুনে উভয়ে উভয়ের প্রতি আকৃষ্ট হশ। 
ফলে নায়ক “জালিয়া ' গোবার” “ডিগ, ইত্যাদি সহমত নৌকাসহ 
মিংহল-যাত্রা করেন। এবং তথায় বছ ছুধিপাকের ভিতর দিয়ে অবশেষে 
চন্দ্রাবতীকে বিয়ে করেন। 

এ কাব্যটিরও কোন বিশিষ্টত1 নেই। ঈপকথা সুলভ কয়েকটি অসম্ভব ঘটন। 
কাব্যটিকে অবাস্তব করে ফেলেছে । লক্ষ্মীর বিষয় এ কাব্যেও উদ্ভব কিন্তু 
লৌকিক প্রেমের পটভূমিতেই । 

ঘ॥ মহাকবি আলাওল (আমন্মানিক ১৬*৭-১৬৮০)£ এই স্থপপ্ডিত 
ব্ষায়ান কবি সমগ্র বাংল। সাহিত্যের কবিকুলের মধ্যে শ্রেষ্ঠ এবং 
রোসাঙের মুস্লিম কবিদের মধ্যে তো বটেই, সমগ্র বাংলা সাহিত্যের 
মুসলিম কবিগণের মধ্যে শ্েষ্ঠতম। তিনি একাধারে পণ্তিত এবং প্রবীণ, 
বর্ধাঁয়ান এবং বিদ্বান। তিনি বহু ভাষাবিদ্‌ এবং বহু গ্রন্থ প্রণেতা ও। এত অধিক 
পরিম!ণ গ্রন্থ প্রাচীন বাংলার আর কোন কবিই প্রণয়ন করেননি । কাব্যের 
বিষয়-বস্তও তার বহু বিচিত্র। তিনি কেবল লৌকিক প্রেম-গাথ। রচনায় 
আপনার বিপুল কাব্য-প্রতিভাকে আবদ্ধ রাখেননি-লৌকিক প্রেম-কাব্যের 
সাথে লিখেছেন ধর্মীয় গ্রন্থ । ইস্লামী সংস্কৃতির সাথে রচনা করেছেন 
রাধাকুষ্ণ লীলা-বিষয়ক পদাবলী। স্থতরাং এই বহু বিচিন্ত প্রতিভার সাথে 
বাংলার খুব কম কবিই প্রতিযোগিতায় নামার স্পর্ধা রাখে। 

কবির জীবন-কাহিনী বৈচিত্র্যময় এবং ঘটনাবহুল । সংক্ষেপে তাঁর জীবনের 
ঘটনা-পঞ্জীকে খ্রইভাবে উপস্থাপিত করা যেতে পারে: ১৬৭ খুষ্টাবের 
কাছাকাছি সময়ে চট্টগ্রাম জেলার হাটহাজারী থানার 'জোবরা' নামক 
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গ্রামে আলাওলের জন্ম হয়__ডক্টর এনামুল হকের সংশয়হীন এই মত কতটুকু 
সভ্য সেবিষয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে যথেষ্ট মতদ্বৈতার সম্ভাবনা আছে । যা, 
হোক সন তারিখ আর জন্মস্থান নিয়ে বিবাদে আমাদের কোন লাভ নেই। 
আমর] অতি সংক্ষেপে কবির ঘটনা-বন্ল জীবনটি জেনে নিতে চেষ্টা করব। 
কোন সময় ঘটন] উপলক্ষে কবি এবং তার পিতা ফতেয়াবাদ হ'তে জলপথে 
কোথাও যাচ্ছিলেন-_-পথিমধ্যে ফিরিঙ্সী জলদন্থ্য কর্তৃক তারা আক্রান্ত হন 
এবং কবির পিতা শহীদ হন। কবি কোনক্রমে প্রাণ নিয়ে আরাকান 
রাজদ্রবারে আনেন এবং রাজ আলোয়্ার (20521 73005 ৫0810. বা রাজ- 
দেহরক্ষী অশ্বারোহী দলে ভন্তি হন। এখানে “মুখ্যপাটেশ্বরীর অমাত্য মহাজন” 
পণ্ডিত মাগন ঠাকুরের অযাচিত অনুগ্রহ লাভ ক'রে কবি তারই নিদেশে 
পন্মাবতী' রচনা করেন। কবির দ্বিতীয় কাব্য *সয়ফুলমুলুক বদিউজ্জমালঃ | 
এটিরও রচন। আরম্ত হয় মাগন ঠাকুরের নির্দেশে কিন্ত গ্রন্থ সমাণ্ডির পূর্বে 
মাগনের দেহান্তর ঘটে । তারপর কবি সোলেমানের অন্ুগ্রহে তার আশ্রমে 
থেকে এবং তার নিদেশে দৌলত কাজীর "সতী ময়না” বালোর-চন্ত্রমানী"র 
উত্তরাংশের রচনা সমাপ্ত করেন। হপ্তপয়কর” কাব্যটিও রচিত হয় এই 
সময় মেনাপতি ৫নয়দ মহন্মপ-এর অনুরোধে । এরপর আলাওলের 
জীবনে আসে নতুন ছধোগ। এ সময় ওুরঙ্গজেবের ভয়ে শাহন্থবজ। আসেন 
রোসাঙে কিন্তু কিছুদিন আনন্দে বসবাস করার পর শাহ-স্থজা রোনাউ- 
রাজের বিরাগ-ভাজন হ'য়ে কষ্টের মধ্যে পড়েন। ঘ্মজা নামে কোন লোক 
আলাওলের বিরুদ্ধে রোসাঙ-রাজের নিকট বলেন ফলে কবিকে পঞ্চাশ দিন 
“গর্ভবাস” যন্ত্রনা ভোগ করতে হয়। অবশেষে আলাওলের নির্দোষিতা 
গ্রমাণিত হয় এবং সৈয়দ মামুদ শাহার অনুগ্রহ লাভ করে তারই নির্দেশে 
“সয়ফুল্মূলুক বদ্দিউজ্জমাল” এর উত্তরাংশ রচনা করে গ্রন্থটি সম্পূর্ণ করেন। 
এরপর স্বয়ং রাজা চন্্রহুধর্মার আদেশে কবি আর একটি নৃতন কাব্য “পিকন্দার 
নামা” রচনা করেন। অতএব কবির গ্রন্থ সংখ্যা দাড়াল মোট ছয়খানা। 
যথা £ ক ॥ পদ্মাবতী খ॥ সতী ময়না বা লোর চন্ত্রানী (উত্তরাংশ) গ ॥ হপ্ত-পয় 
কর ঘ॥ তোহফা, ৬ সয়ফুল্-মূলুক বদিউজ্জমাল্‌, চ॥ সিকান্দর নাম]। 
ক॥ পন্মাবতী £ এটি কবির মৌলিক রচন] নয়। বিখ্যাত হিন্দী কবি মহম্মদ 
জায়সীর পপছুমাবৎ' কাব্যকে অবলম্বন করেই কবি এ কাব্য রচনা করেন। 
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ইটি রূপক-কাব্য কিন্ত এর কেন্জ্িয় ঘটনাগুলি এতিহাসিক সত্য। চিতোরের 
রাণী পন্মাবতী এবং দিল্ী-সঘাট আলাউদ্দীনের প্রেম-কাহিনী এবং যুদ্ধঃ 
বিগ্রহের ওপর কাবাটি গড়ে উঠেছে । এ কাব্যটি 'পদুমাবৎ-এর অন্থকরণে 
রচিত হ'লেও এর মধ্যে কবির কল্পনাও মিশে আছে যথেষ্ট । প্রয়োজন মত 
তিনি মূল গ্রন্থের কিছু অংশ বাদ দিয়েছেন আবার কোন অংশ বা নতুনরূপে 

ংযোজিত করেছেন আবার মৃলগ্রস্থের কোন সংক্ষিপ্ত অংশকে তিনি 
আপনার অলোকসামান্ প্রতিভাবলে অপূর্ব ব্যঞ্রনালোকে তুলে ধরেছেন। 
বলাবাহুল্য এই পরিবর্তন এবং পরিবর্ধনে কাব্যের তো কোন অঙ্গহানি হয়নি 
বরং ধূপ-লাবণ্যে অধিকতর ঝলকিত হ'য়ে উঠেছে। উদাহব্ণ স্বরূপে বলা 
যায় “নাতনমুদ্র খণ্ড” এবং “ক্ত্রী-ভেদবর্ণন-খণ্ড” ছুটি আপন গ্রন্থ হ'তে বর্জন 
করে কবি ভালই করেছেন। পদ্মাবতী যখন সখীদের নিকট হ'তে বিদায় 
নিয়ে স্বামীগৃহে যাত্রা করছেন সে সময়কার বর্ণনায় পরিবর্ধনের মাধ্যমে কবি 
আলাওল যথেষ্ট মুন্সীয়ানার পরিচয় দিয়েছেন । এ অংশটি আন্তরিকতার গুণে 
বাস্তব এবং ক্রন্দন-সিক্ত হ'য়ে উঠেছে__মূল হ'তে তো উত্তম বটেই। পদ্মা" 
বতীর সখীদের নিকট বিদায় প্রার্থনা £ 


গমনের কাল যদি নিকট হইল । পদ্ম(বতী সব সখীগণ আনাইল ॥... 

একে একে গলে ধরি কান্দে বারবালা। সকল ছাড়িয়া আমি ফাইন একেলা ॥ 

তোমর1 সবেরে কোন মতে পাঁশরিব। শ্মরণ হইলে মনে জুলিয়া মরিব ॥ 

শুন প্রণ সখী আমি চলি যাব যথা । তথ] গেলে পুনি ফিি না আসিব এথা | 

যেই দিব লাগি সখী মনে ছিল ভীত। সেই দিন আসি আজি হৈল উপস্থিত॥ 

পরদেশী হৈল বলি দয়া না ছাড়িও। অবশ্ঠ বারেক মোরে স্মরণ করিও ॥ 
তুমি সব ভাগ্যবতী রহিলা স্বদেশে । মোর মনে রহিলেক এ জনম ক্লেশে॥ 


এখানে কবির স্বদেশ প্রীতিটকুও লক্ষ্য করার মত। এ অংশটুকু পাঠ 
করতে করতে শকুস্তলার বিদ্ায়-দৃশ্টের কথা মনে পড়বেই । 


কাব্যের সমাপ্তিতে কবি এ কাব্যের বপক-ব্যঞ্জনার আধ্যাত্মিকতাটুকু সুন্দর 
রূপে তুলে ধরেছেন £ “চৌদ্দ ভূবনের নব কিছু আছে মানুষের ঘটে । চিতোর 
হইতেছে মানব-দেহ, রাজা রত্বুসেন মন, সিংহল হৃদয়, পদ্মাবতী বৃদ্ধি, শুক 
পথ নির্দেশকারী গুরু, রত্ুনৈনের প্রথম পত্বী নাগমতী ছুনিয়া-ধান্ধা, রাঘবচেতন 
শয়তান, আলাউদ্দীন-সুলতান মায়া”। কিন্তু এ বূপকটুকু দেওয়াতেও লৌকিক 
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প্রেমের অবদান ক্ষুণ্ন হয়নি। প্রকৃতপক্ষে এ কাব্যের একটি ধর্ম-নিরপেক্ষ 
লৌকিক আবেদন আছে । নায়ক-নায়িকা নামে মাত্র রাজা! অথবা রাণী 
কিন্তু বর্ণনার সর্বত্রই মাটির মান্ষের কথা বাক্ময় হয়ে উঠেছে। 
আমর] পূর্বেই বলেছি কৰি ছিলেন বন্ৃভাষাবিদ্‌ পপ্ডিত। এ গ্রন্থের বাংলার 
সাথে বর্মী, আরবী, ফার্সী, জ্ঞান তো বটেই উপরস্ত আছে সংস্কতে রচিত 
ধর্ম-অলংকার-পুরাণ-শান্ত্রাদির ওপর কর্বির গভীর পাগ্ডিত্যের পরিচয় । আর 
একটি বিষয় লক্ষণীয় এ কাব্যে মুস্লিম-সংস্কতির সাথে হিদ্দু-সংস্কৃতিটুকু যেন 
স্ন্দর ভাবে মিলে গেছে। এক বুন্তে ছুই পুষ্পের মত একে অপরের পরি- 
পৃরক হ'য়ে উঠেছে। এটি কবির হিন্দু-মুসলিম মিলনাকাঙ্খার বহিঃপ্রকাশ । 
প্রেমকেই কবি এ কাব্যের মূলীভূত শক্তিরূপে ধরেছেন। প্রেমের ওপর 
কবির আছে গভীর আস্থা_প্রেমই সব। গ্রস্থারস্তেই প্রেমের ওপর এই 
নিশ্চল-নিষ্টার পরিচয়টুকু স্ন্দররূপে তুলে ধরেছেন কৰি £ 

যার ভাব রস দেশ হুক মোক্ষ কাম॥ 

প্রেম হস্তে সকল যতেক হৈল নাম॥ 

প্রেম হস্তে পুত্রদার! প্রেম গৃহবাস ॥ 

প্রেমেতে ধৈযতারূপ প্রেমেতে উদাস ॥ 

প্রেম মূল ত্রিভুবন যত চর[চর | 

প্রেম তুল্য বস্ত্র নাই পৃথিবী ভিতর) 

প্রেম কবি আলাওল প্রভুর ভাবক । 

অন্তরে প্রবল পুণ্য প্রভুর আসোক ॥"", 

প্রেমপুথি পল্লাবতী ক্রচিতে আশায় । 

অসাধ) সাধন মোর গুরু কপাম॥ 


কাব্যটি প্রেম-কাব্য তো বটেই, প্রেমের পবিত্রা পরিক্ষুটনের াথে সাথে প্রতি 
পদে পদে ফুটে উঠেছে কবির কবিত্ব, পাগ্ডিত্য, অদ্ভুত মনীষা ও ধাশক্তির 
পরিচয়। কাব্যটি নিঃসন্দেহে কবির শ্রেষ্ঠ রচনা । সমগ্র মধ্যযুগীয় বাংলা 
সাহিত্যের একটি অমূল্য সম্পদ । 

খ॥ সতী ময়না বা লোর-চন্দ্রাণী £ পূর্বেই বলেছি এ কাব্যটি সম্পূর্ণ কৰির' 
নিজম্ব নয়-_দৌলত কাজীর অবরুদ্ধ কাজই আলাওলের আরদ্ধ। মূল কাব্য 
রচনার স্বদীর্ঘ কুড়ি বছর পর কথি উত্তরাংশ রচন। করর গ্রন্থটির পূর্ণাবয়ব দান, 
করেন। একাব্যে আলাওলের বিশেষ কোন কলা-কৃতির পরিচয় নেই ।, 
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পাগ্ডিত্যে নয় বিস্ত কলা-কৃতির দিক দিয়ে আলাওল অপেক্ষা দৌলত কাজী 
নি:সন্দেহে শ্রেষ্ঠ । 

গ॥ হপ্ত-পয়কর ; এ কাব্যের উপাদান কবি সংগ্রহ করেছেন ফারসী কাঁব্য 
ই'তে। ফারসীতে কবি নিজামী রচিত “প্ত পৈকর” কাব্যটিই কবির 
কাব্যের উৎ্স-ভূমি | হথ্ু-পয়করে আছে হপ্ত বা সপ্ত পয়কর। পয়কর অর্থে 
গল্প। সাত রাজকন্যার মুখ দিয়ে এ সাতটি গল্প বণিত হয়েছে । এক 
নপ্তঃহের শনিবার হ'তে আরম্ভ করে অপর সপ্তাহের শুক্রবার এই সাত দিনে 
মোট সাতটি গল্প সমাপ্ত হ'য়েছে। গন্পগুলির কোন মৌলিক বিশিষ্টতা নেই। 
নিছক আননাদানই বোধহয় এর উদ্দেগ্ু। অবশ্ত প্রাসঙ্গিক রূপে নীতিকথ 
ও উপদ্দেশ আছে যথেষ্ট । 


ঘ ॥ তোহফাঃ এটি গাথা-কাহিনী কাব্য নয়-ধ্মীয় উপদেশের গ্রন্থ । 
এটিরও ভাব-উতৎস ফারমী কাব্য। ফারণী ভাষায় “তোহ.ফা” লেখেন কবি 
ইউন্ফ গরদ।। আলাওল ২৭৮ বৎসর পর কাব্যটির ভাষান্ুবাদ করেন । 

উ॥ সায়ফুল-মূলক বদিউজ্জমাল্‌ কাব্যটিও কবির মৌলিক রচনা নয়-_ 
এটিও ফারসী গ্রন্থের অন্থবাদ। গ্রন্থটির দুই-তৃতীয়াংশ রচনার পরে কবি 
গ্রন্থটির অবশিষ্টাংশ সমাপ্ত করেন। ফলে প্রথমাংশের রস-মাধুয শেষাংশে 
নেই । শেধাংশে কাহিনীর জমাটত্ব অনেকখানি শিথিল হ'য়ে গেছে। 
কাহিনী অংশ অবাস্তব। মিশরের রাজপুত্র সয়ফুল-মূলক্‌-এর সাথে পরী 
রাজ্যের স্থন্দরী নায়িক1 বদিউজ্জমালের পুর্বরাগ, প্রেম এবং মিলনের মধ্যেই 
কাখিনীর উৎস-ভূমি, পরিণতি এবং সমাপ্তি। এতে অনেক আজগুবি 
গল্পের অবতারণা আছে। তবে আলাওলের স্ব-জাত পাণ্ডত্য এবং 
কবিত্ব লক্ষণীয়। 

চ॥ সিকান্দর নাম। কবির সর্বশেষ রচনা। এটিও ফারসী কাব্যের অনুবাদ । 
ইতিহাসের কীন্িখ্যাত বীর আলেকজাগারের অপর নাম ছিল পিকান্দার 
বা সেকেন্দর। এ কাব্যে তারই দিথিজয়ের কাহিনী অলংকার-স্থষম 
গুরুগভ্ভীর ভাষায় বণিত হয়েছে । 

এ ছাড়াও আলাওল বহু বৈষব-পদ রচনা করেছেন। “বৈষণবভাব!পন্ন 
মুসলিম কবি+ ও কাঁব্য” অধ্যায়ে আমরা আলাওলের বৈষ্ণব কাব্য নিয়ে 


পাচ্ছে ”,"২৮১ 


আলোচন1 করেছি। এ অংশের সাথে সেটুকু মিলিয়ে পাঠ করলে বৈষবপদ 
রচনায় আলাওলের কৃতিত্ব ধর1 পড়বে। 
গবশেষে আলাওল-সম্পর্কে আর একটি কথা বলা যেতে পারে । উপরের, 
আলোচনায় আমরা লক্ষ্য করেছি আলাওলের কোন কাব্যেই মৌলিক 
কল্পনা-প্রস্থত নয়, প্রত্যেকটিই অহ্বাদ। কিন্তু এই অনুবাদের মধ্যেও কৰি 
তার কবিত্ব-শক্তির জীয়ন-কাঠির স্পর্শ এমন ভাবে বুলিয়েছেন যে অস্বাদ- 
কাব্যই মৌলিক-স্থষ্টির পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে । অন্থ্বাদদের কোন আড়ষ্টতা 
নেই এমনকি কোন বিজাতীয় ভাব পর্যন্ত নেই_-এক সরল স্বাভাবিক 
নিটোল লৌন্দর্ষের প্রতীক হ'য়ে কাব্যগুলি বিকশিত হয়ে উঠেছে। ভাষায় 
পাগ্ডিত্যের সাথে কবিত্বের, সারল্যের সাথে গান্তীর্ষের অদ্ভুত সংমিশ্রণ 
ঘটেছে। বহুমুখী প্রতিভার সাথে দুর্লভ কবিত্বের স্পর্শ এবং ভাষার ওজস্বিতা 
মিশে আলাওলের কাব্যকে করে তুলেছে অনন্য-্থন্দর | 

ঙ॥ আবছুল করীম খোন্দকার £ ইনি আরাকানের অধিবাসী । এ'র 
কাব্যগুলির মধ্যে “ছুললা মজলিস", 'হাজার মসাইল" এবং 'নৃর-নামা” প্রধান। 
'ুল্লা মজলিসের: পূর্ণ গ্রন্থটি পাওয়া যায় নি-_খণ্ডিতাকারে আবিষ্কৃত হ'য়েছে। 
ুল্লা মজাঁলস এবং নৃর-নামা মুসলিম মণীষী ও অলিআউলিয়াগণের জীবনী 
্রন্থ। তবে লক্ষণীয় বিষয় আরাকানের কবিদের কাব্যে লৌকিক প্রেমগাথা 
রচনার যে প্রয়াস চলে এসেছিল তা" এর কাব্যে নেই। এর সব কটি কাব্যই 
ধর্মীয় আবেদন-যুক্ত। 


॥ তিন ॥ 


| চট্টগ্রামের কবিকুলের ক্ব্যালোচনা ॥ 

পূর্বে আমর! চট্টগ্রামের কবিকুলের যে সংক্ষিপ্ত তালিকা প্রস্তত করেছি 
এখানে তাদের প্রত্যেকের স্বতন্ত্র আলোচনা সম্ভব নর়। এখানে আমরা দু'জন 
প্রতিনিধিশ্থানীয় কবির কাব্যালোচনা করব। অন্যান্য পরিচয় জানার জন্য 
উৎস্থক পাঠক ডক্টর এনাস্থল হকের “মুসলিম বাংলা সাহিত্য” পড়তে 
পারেন । 

ক॥ টৈয়দ স্থলতান (আঙগমানিক ১৫৫০--১৬৪৮ খুঃ): চট্টগ্রামের 
অন্তর্গত পরাগলপুরে আহঃ ১৫৫০খুঃ কবি জন্মগ্রহণ করেন। বাংলা সাহিত্যে 
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প্রাচীন কবিদের মধ্যে সৈয়দ সুলতানের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কবির 
সঠিক কবি-কর্ম এতদিন অজ্ঞাত ছিল। সম্প্রতি ডক্টর এনাহ্বল হক কর্তৃক 
"মুসলিম বাংলা সাহিত্যের” ইতিহাসে কবির কাব্যগুলির একটি তালিকা 
এবং প্রমাণাদি সহ প্রতিটি গ্রন্থের যে ৰিবরণ প্রকাশিত হয়েছে তা দেখে 
কবির প্রতিভার প্রতি শ্রদ্ধায় মাথ। নত হয়ে আমে । আয়তনে প্রায় প্রতিটি 
কাব্যই বিশাল-কোন কোনটি আবার বিষয়বস্তর প্রাচুর্য ও রর্ণনাভতগীর 
রিজু বলিষ্ত] নিয়ে মহাকাব্যের প্রান্তপীমা স্পর্শ করেছে। নিয়ে তার রচিত 
কাব্যগুলি দেওয়] হ'ল £ 
ক॥ নবীবংশ খ॥ শব-ই-মিরাজ গ॥ রস্থুল-বিজয় ঘ ॥ ওফাৎই-র্থুল ও & 
ইবলিস্-নামী চ॥ জ্ঞান-চৌতিশা ছ॥ জ্ঞান-প্রদীপ জ॥ জয়কুম রাজার 
লড়াই ঝ ॥ মারফতি গান ঞ ॥ পদাবলী । 
প্রথম সাতখানি গ্রস্থই ধর্মীয় বিষয়ক । 'নবী-বংশ' সম্পর্কে ডক্টর হক সাহেব 
বলেছেন “কবি ঠসয়দ সৃলতানের গ্রস্থগুলির মধ্যে 'নবী-বংশ' কাব্যটিকে 
“ম্যাগ নাম্‌ ওপাস্‌” (0580০ 0099) ব। কবির শ্রেষ্ঠ ও বুহত্বম গ্রন্থ বলিতে 
পার। যায়। ইহা বিষয়-বৈচিত্র্য ও আকারে সপ্তকাণ্ড "রামায়ণ'কেও হার, 
মানাইয়াছে। এই কাব্যটিকে বাংল৷ মহাকাব্যের একটি মহান আদর্শ বল! 
চলে।” নবীবংশে-কবি ব্রন্ধা, বিষ, মহেশ্বর এবং কৃষ্ণকে নবীরূপে কল্পনা। 
কারছেন | ইসলাম-বিরোধী এই কল্পনা! কবির উদার মনোভংগীরই পরিচায়ক । 
কবির পক্ষে এ এক ছুঃসাহনিক অবদান । “শব-ই-মিরাজ গ্রন্থে কবি বর্ণন 
করেছেন হজরত মহম্মদের বেহেন্তেপরিভ্রমণের ঘটনা । “ওফাতৎ্ই-রস্থল৮ 
গ্রন্থে আছে হজরতের মৃত্যু-দৃশ্তের করুণ বর্ণনা । “ইবলিস নামী” গ্রন্থে আছে 
শয়তানের অপকীত্তির কথা। "জ্ঞান-চৌতিশা” এবং "জ্ঞান-প্রদীপ” এ ছুখানি 
গ্রস্থেই তান্ত্রিক যোগ-সাধনার কথা লিপিবদ্ধ হ'য়েছে। সৈয়দ স্থলতানের 
রাধা-রুষ্ণ লীলা-বিষয়ক পদগুলিতে স্থগভীর আত্মতন্ময়তার আভাস ফুটেছে । 
“বৈষ্ণবভাবাপন্ন মুসলিম কবি ও কাব্যের” অধ্যায়ে আমরা কবির বৈষ্ণব 
মনোভংগীর আলোচনা করেছি । এখানে পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন । 

এর কয়েকটি পদে চর্ধার সাংকেতিক-ধ্মী রচনা ও ভাব-ব্যঞ্জনার আভাস, 


আছেঃ 
কাছে কাহে ধনি বাগ বানায় । 


ুনিয়া মিছে ধান। লাগায়! ॥ 
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এখানে টৈয়দ সুলতানের কবি-কর্ম সম্পর্কে একটি কথা বলা যেতে পারে। 
কবির সমুদয় কাব্য ইসলাম ধর্মীয় আবেদন-যুক্ত হলেও প্রতিটি কাব্যের মধ্যে 
' ধহন্দু-মুসলিম সমন্বয়-আকাঙ্খাটি ব্যাকুলভাবে -ফুটে উঠেছে। বাংলাভাষায় 
ইসলাম ধর্মের তত্বকথ। প্রচার কর! এবং হিন্দুমুস্লিম সংস্কৃতির সমন্বয় 
'ঘটানই ছিল কবির হৃদয়াকাজ্ষা। কবি আলাওয়ালের মত তিনি একাধারে 
ছিলেন বিদ্বান এবং বর্ষীয়ান, সাধক এবং তত্জ্ঞানী। দুর্লভ কবিত্বশক্তির 
সাথে এই বহুমুখী প্রতিভার সংমিশ্রণ ঘটায় সৈয়দ কবির কাব্যগ্তলি বাঙালী 
প্রাণের সামগ্রী হয়ে উঠেছে । 


খ॥ মহম্মদ খান (আনুমানিক ১৫৮০--১৬৫০) মহম্মদ খান সপ্তদশ 
শতাব্ধীর কীত্তি-খ্যাত মুসলিম কবি। কবির নিবান ছিল চট্টোগ্রামের 
হাটহাজারী থানায়। তার পিতার নাম মুবারিজ খান, পিতামহ জালাল খান 
প্রপিতামহ নসরৎ খান। 


আজ পধ্যন্ত কবির চারখানি গ্রন্থের পরিচয় পাওয়া গিয়েছে । যথা £ 
ক॥ সত্যকাল-বিবাদ সংবাদ খ॥ হানিফার লড়াই গ॥ মকতুল-হুসৈন ঘ॥ 
কিয়ামত-নামা। আঁপহাঁব-নামা, দজ্জাল-নামা এবং কাসিমের লড়াই বলে 
যে তিনথানি গ্রস্থ পৃথক ভাবে প্রচলিত আলে এগুলি স্বতন্ত্র কাব্য নয়-_ 
মকৃতুল হুসৈন অথবা কিয়ামত নামার অংশ। 


মকৃতুল হুসৈন কবির শ্রেষ্ঠ রচনা। এই গ্রস্থখানির গুরিচয় দিতে গিয়ে ডক্টর 
শক সাহেব বলেছেন “ইহাই কবির “ম্যাগনাম ওপাস বা শ্রেষ্ঠ কাবা । বহুদিন 
পূর্বে কলিকাতার বটতল্লায় এই পুস্তক ছাপ] হইয়াছিল। এখন এই মুক্রিত 
পুথিটিও পাওয়া যায় না। ইহাতে কারবালার ধতিহাসিক কাহিনীটিই 
বিবৃত হইয়াছে। চট্টগ্রাম অঞ্চলে এমন দিনও গিয়াছে, এই “মকৃতুল হুটসন' 
মহর্রমের সময় ঘরে ঘরে স্তুর করিয়া দল বাঁধিয়া পড়া হইত। এখনও 
কোথাও কোথাও হুইয়া থাকে । বিষয়টি যতখানি এঁতিহাসিক, কাব্য 
ততখানি এঁতিহাসিকতা রক্ষিত হয় হয় নাই। বোধহয় তজ্জন্তই ইহাতে 
কাব্যরস বিশদ রূপে ফুটিয়া উঠিয়াছে। সত্যই কাব্যখানি করুণ রসের 
অফুরন্ত ভাণ্ডার | 
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॥ ভাব্লতচ্ছেত্ন অমদামক্ষল ॥ 


॥ এক ॥ 


॥ ভারতচন্দ্রের কাঁব্যের পটভূমি £ দেশকাঁল ॥ 


কবি-কর্ম কবি-মানসের অভিব্যক্তি । কবি-মানস আবার পরিবেশ এবং গ্রকতি- 
নির্ভর । পরিবেশ অর্থাৎ লমাঙ্গ এবং দেশকাল। ধর্ম, রুচি, সমাজ, রাষ্ট্র 
প্রভৃতির সাঁথে কবি-মানসের যোগ প্রত্যক্ষ । কেননা কবি সামাজিক গ্রাগী। 
তাই একের পরিবর্তনে অপরের পরিবর্তন অনিবার্ধ হ'য়ে ওঠে । এই পরিবত্তিত 
মাঁনস-ভংগী প্রত্যক্ষ এবং প্রতিফলিত হ'য়ে ওঠে কবির কাব্যে। মহাঁকবি 
ভারতচন্দ্রের “অন্নদাঁমঙ্গল” কাবে। পাই সমাজ-রাষ্ট্রের পটভূমিতে এমনি এক 
পরিবর্তিত মাঁনস-ভংগীর স্থনিবিড় পরিচয় । সে সময়কার কচি, ধর্ম, সমাঁজ- 
চরিত্র সুন্দর ভাবে ফুটে উঠেছে অন্দামঙ্গলের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায়। পূর্বের 
দেশকালের সাথে এই সময়কার রীতি-নীতি, ধর্ম-রুচি, সমাজ-বাষ্্রী কেমন 
ভাবে ধীরে ধীরে পরিবতিত হয়ে কোন্‌ পর্যায়ে এসে নেমেছিল এ প্রসঙ্গে 
তার ইতিহাসটুকু আমাদের জানা প্রয়োজন । 

মধ্যযুগের বাংল৷ সাহিত্যের বিভিন্ন ধারা যে বলিঠ শ্বরধপ-স্বাতন্ত্র্যে আত্মপ্র কাশ 
করেছিল তার মূলে আছে চৈততন্ত-গ্রভাব । মহাপ্রভুর একক ব্যক্তিত্বগ্রভাবে 
সমগ্র মধ্যযুগীয় সমাঁজ-সাহিত্য অপূর্ব বর্ণরাগে বিকশিত হয়ে উঠে ছিল। 
সাহিত্যের মধ্যে এই বিকাশ সুচিত হয়েছিল দেব-নির্তর-মানবতার মূল্য 
বোধের মধো । পূর্বে সাহিত্যের পৃষ্ঠায় মানুষের যে ছবি 'অস্ষিত হয়েছিল 
তা”তে মনুষত্বের কোন চিহ্ন ছিলনা । সেমান্ুয মেরুদণডভগ্ন, আত্মবিশ্বাসহীন 
পণ্তর নামাস্তর-_অপদেবতার পুজারী, উপদেবতার উপাসক। কিন্তু চৈতনত 
দেবের প্রভাবে এই ভগ্নমের মামুষ হ'ল আপন আত্মবিশ্বাসে বলিয়ান, রিজু 
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' বলিষ্ঠতায় নুপ্রতিঠিত। উপদেবভার উপাশক হ'ল “দেবতার লীল! সহচর। 
মানুষকে এই দেবায়িত করার মূলে রয়েছে ঞ্ীচৈতন্যের একনিষ্ঠ সাধন! । আর 
এই দেব-নির্ভর মানবতার রূপ পেয়েছি সমগ্র মধ্যযুগীয় সাহিত্যে। 
সমাজের বলিষ্ঠ কাঠামে৷। গঠনের মধ্যেও রয়েছে মহাপ্রভুর আজীবন আচরিত 
ধ্যান-শক্তি। সকল দ্বেষৎ সকল সাম্প্রদায়িকতা-বিনিমুক্ত উদার প্রেমের 
অনাবিল ধার! দিয়ে তিনি ক্লেদ-কীন্প ঘুনধরা সমাজের সকল মালিন্যকে ধুয়ে 
মুছে সাফ করে দিয়েছিলেন। শতধা-বিভক্ত গ্রামীন সমাজ আবার মহামিলনের 
সঙগম-তীর্থে একত্রিত হ'য়ে বন্িষ্টরূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল। গ্রামগুলি 
হ'য়েছিল গোঠী-প্রধান । ব্যগ্ির ময় গোষ্ীগত সমুন্নতির দিকেই ছিল নকলের 
লক্ষ্য। কবি-শিল্পীগণের কাব্যে এই সমষ্টিগত ধ্যান ধারণাই বাঙ্ময় হয়ে 
উঠেছে, গোঠীগত গ্রামীন-জীবনের ছবিই তাদের কাব্যে বলকিত। কবি- 
কর্মে যেমন প্রধান হ'য়ে উঠতো গ্রামীন-জীবনের, কথা তেমনি সামাজিক 
আরঁধবানীগণও সাগ্রহে গ্রহণ করতো কবির কাব্য । এ কাব্য পঠিত কিংব। 
গীত হ»তো! অসংখ্য মুগ্ধ-চিত্ত শ্রোতার মাঝে। অর্থাৎ চৈতন্ত-প্রতাব-স্থজিত 
মধ্যযুগের গোষ্ঠী-গ্রধান গ্রামীন সমাজের সাথে কবি ও কাব্যের ছিল স্ুনিবিড় 
সংযোগ । একে ছিল অপরের পরিপুরক। কিন্তু যুগের প্রভাবে, রাস্থীয় 
এবং সামাজিক গোলযোগে এই সংযোগ বিচ্ছিন্ন হ*ল, গোষ্ঠী-চেতনায় ঘুন ধরল, 
গ্রামীন-সামাজিক কাঠামো ভেঙে গেল। শ্রদ্ধেয় ভূদেব চৌধুরীর ভাষায় : 
পত্বভাবতঃই, ভাটার টানে বিপর্যয় যখন অনিবার্ধ হল, তখনও জাতীয় জীবনে 
তার অম্ুগ্রবেশ ঘটেছে এই ত্রিপথ বেয়ে। প্রথম ভেঙেছে মধ্যযুগীয় বাঙালি- 
চেতনার জীবন-পটভূঁমি গ্রামীন সমাজ। তার সংগে সংগে শিথিল হ/য়েছে 
উ্রতিহ-সচেতনতা । সব শেষে লুপ্ত হয়েছে প্রাচীন মূল্যবোধ ।” 
এখন যে রাষ্ট্রীয় গোলযোগে মধ্যযুগীয় এই গোষ্ঠীগত গ্রামীন সমাজে ভাঙন 
ধরেছিল, ব্যষ্টি-চেতনার প্রাধান্ত ঘটেছিল তার ইতিহাসটুকু জানার চেষ্ট! করব। 
বাংলা দেশ মোঘল-শাসনের অস্তভূক্ত হয় আকবরের আঁমলে--১৫৭৫ খুষ্টাবে। 
এর পূর্বে বাংল! দেশ ছিল পাঠানদের অধিকারেই। পাঠানদের সাথে 
ংলা এবং ধাঁঙালীর যে সম্পর্ক ছিল তা” শাসক-শাসিতের নয়, আপনার 
আত্মীয়ের মত। প্রথম দিকে একটু বিজাতীয় ভাব থাকলেও শেষ টিকে তার! 
মনে প্রাণে বাঙালী ভাবাপর হ"য়ে উঠেছিলেন। কিন্তু মোঘল অধিকারে 
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বাংল। দেশের শাসন ভার নিয়ে ধারা এদেশে আস্তেন--তাদের মধ্যে ছিল 
"শাসকের গাস্তীর্ধ, বিজাতীয় ভাব। এঁরা সকলেই মনে প্রাণে ছিলেন দিষ্লী- 
বাসী । এ'রা নিজেদের মধোই এক শাসক-সম্প্রদায় হ্ৃত্টি করেছিলেন। তাই 
'ধাঙালীর সাথে বাডালী না হ'য়ে বিজাতীয় মনোভাবে তাঁদের সংস্কৃতিকে দুরে 
সরিয়ে এর! দিল্লী থেকে বহন করে এনেছিলেন মুঘল-সংস্কৃতিঃ বাদশাহী- 
ধিলাস, আঁধিক-সম্পদ আর সেই সাথে বাদশাহী-বিলাসের অনিবার্ধ ফলম্বরূপ 
উচ্ছৃঙ্খল জীবন-যাত্রা॥ কু-রুচি পূর্ণ কেলি-খিলাসের ইংগিত। “ফলে, মোঘল 
অধিকারের প্রারস্ত থেকেই বিভিন্ন অঞ্চলের শাসনাধিকারকে কেন্দ্র করে 
বাংল। দেশে একাধিক নগর-সহর গড়ে উঠেছে । তা” ছাড়া, বাদ্শাহী 
শাসনের কল্যাণে বঙ্গতূমি সর্ব ভারতীয় অর্থনৈতিক কাঠামোর অন্তভূক্তি 
হ'য়েছিল। ফলে, বাবসা*বাণিজোর আদান-প্রদানের সম্ভাবনা হয়েছিল 
ব্যাপক। সেই সঙ্গে বিদেশী বণিকর্দের বাণিজ্যের প্রায় অবাঁধ অধিকাল 
উন্মুক্ত করে দিয়েছিলেন স্বয়ং আঁকবর ও তার পরবর্তীরা। ফলে, বাংলার 
নানা অঞ্চলে বাণিজ্যিক সহর-বন্দর গড়ে উঠছিল দ্রুত গতিতে । ১৫৭৫ 
খৃষ্টাব্দে বঙ্গাধিক!র লাভ করে, পর বছরই আকবর গতু'গীজ বণিক্দের 
হুগলীতে বাণিক্স-কুঠি গড়ে তোলার ফরমান দিয়েছিলেন । ক্রমে ওলন্দা্, 
ইংরেজ, ফরাসী বণিকদের বাণিঙ্গ্য-নগরী নদীমাতৃক বাংলার পূর্ব-পশ্চিম 
উত্তব-দক্ষিণ অঞ্চলের প্রায় সর্বত্র মাথা তুলেছিল।” এই হ'লন্ুরু। এর 
ফল যেকি ভয়াবহ হঃয়ে উঠেছিল তার সন্ধান আমর! 'মনেকেই জানি । নগর- 
সভ্যতার জৌলুসে, বিলাস-বাসনে, উচ্ছৃঙ্খল কেলি-বিলাসে আকৃষ্ট হ'য়ে বাঙালী 
ধনিক সহরমুখী হয়েছিলেন । ধারা ছিলেন এতদিন চৈতন্ত-প্রভাব-সংগঠিত 
গোঠী-গ্রধান বাংলার গ্রামীন সমাজের মেরুদণ্ড এইভাবে তাঁর! গ্রাম ত্যাগ 
করে নগরাভিমুখা হওয়ায় গ্রামীন-কাঠীমে। সমূলে ভেঙে গেল। যার! পড়ে 
রইল গ্রামে তারা নিরক্ষব, অসহায় । এইভাবে মধ্যযুগীয় পল্লা-কেশ্ত্রিক 
সমাজ-জীবনের সমাধি রচিত হ'ল। ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল কাব্য গড়ে 
উঠেছে এই চাঁকৃচিক্ময় নাগর-মভাতার পটভূমিতে। যে নবদ্বীপ 
এতদ্দিন ছিল নিখিল বাংলার গীঠস্থান সেখানেও এল দরবারী প্রভাব। 
কুষ্চন্ত্রের রাজমভায় তাইতে। দেখি মোঘল সংস্কৃতির ব্যাপক প্রভাব, উচ্ছৃঙ্খল 
জীবন-যাত্রার পদচিহ্ন, অস্তুসারশৃন্ত আড়ম্বর। অন্বদামঙ্গল কাব্যের পটভূমি 
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এরই কৃষ্চচন্ত্রের রাঁজসভা, ভারতচন্দ্র তার সভাকবি। শাভ-ঙ্গিপ্ধ গ্রামা- 
খটভূমিতে নির্মল প্রদীপের আলোতে গ্রাম্মকবি যে সরল অনাড়স্বর ভাষায় 
প্রাণের কথা, জাতীর কথা বলে যেতেন আজ সেখানে প্রজ্জলিত হ'লো 
ঝাড় লন উজ্জল তার আলোক, প্রখর তার দীপ্তি--তাই সরল অনাড়ম্থর 
পয়ার-লাচাড়ীর বদলে দেখা দিল মগ্ডণকলানিপুন বাক্‌-ধ্ম্তাস, অলংকার- 
সর্বস্ব কাব্য-রীতি। ভারতচন্দ্রের অনা! মঙ্গল কাব্য এই অলংকৃত বাকৃ- 
বিন্তাসের সার্থক উত্তরাধিকারী । 

নাগার সভ্যতার প্রভাবে গ্রামীন সমাজের কাঠামো ভেঙেছে, রুচির বিকার 
ঘটেছে--এ আমর! দোৌথছি। এই সাথে আরও একটি জিনিষ লক্ষ্য করার 
মত। চৈতন্যদদেবের আজীবন আচরণের মধ্যে দিয়ে যে গোষ্ঠী-চেতন। গড়ে 
উঠেছিল এই নাগর সভ্যতার দ্বার! তারও শ্মশান-চিত৷ প্রজ্ঞলিত হ'য়েছে। 
গোঠী-চেতনার ধংসস্তপের উপর জেগে উঠেছে ব্যষ্টি-চেতনা । বহুজনের ধ্যান 
চিন্তা নয়, একার ধ্যান-কল্পন! 7; গে[ীর উন্নতি নয়, ব্যষ্টির উন্নতির দিকেই নিবদ্ধ 
হ'ল সকলের দৃষ্টি। ভারতচন্দ্রেরে অন্নদামঙ্গল কাব্যে এই ব্য্টি-চেতন। 
আপন-স্বাতন্ত্ে স্বাক্ষরিত হয়েছে। 

পূর্বেই বলেছি মহাপ্রতুর প্রভাবে ঘটেছিল দেব-নির্ভর মানবতার বিকাশ, 
উপদেবতার উপাশক হয়েছিল দেবতার লীলা-সহুচর। কিন্তু নাগর সভ্যতার 
বিচার-বিঞ্লেষণের যুগে মানুষ দেবতার উপর বিশ্বাস হারিয়ে ফেল্ল। এই 
অবিশ্বাসের সুর অন্রদ্ামঙ্গলের বহুস্থানে পরোক্ষ ভাবে ধ্বনিত হু'য়েছে। 
ভারতচন্ত্র গ্রন্থ রচনা করেছেন কঞ্চন্ত্রের মনোরগ্রনের জন্ত, তারই নির্দেশে 
তবুও গ্রন্থোৎপত্তির কারণ হিসাবে তিনি দেবীর স্বপ্লাদেশের কথা উল্লেখ 
করেছেন। বস্ত ত: এ-উল্লেখ পূর্বরীতি অন্ধ্য অন্বর্তন মাত্র, দেবীকে অন্বীকারেরই 
নামান্তর । এখন আর দ্রেব-নির্ভর মানবতা নয় দেব বিনিমুক্ত মানবতার 
স্বর প্রধান হ'য়ে উঠেছে । অন্তান্ত মঙ্গলকাবো দেবদেবীর আচার-আচবণ 
অনেকথানি শ্বাভাবিক বলেই মনে হয় কিন্ত অন্নদামঙ্গণ্রে দেবদেবীর আচরণ 
হাস্থযম্পদ, অবিশ্বীস্ত । মঙ্গলকাব্যের কাঠামো বজাঞ। রাখতে গিখে কবি 
জোর করে নাম মাত্র একজন দেবা খাড়া করেছেন। শ্রদ্ধেয় ভূদ্দেৰ চৌধুরী 
তাই যথার্থই বলেছেন: “কালকামঙ্গল নামে অভিহিত কাব্য প্রবাহকে 
“বাংল! মঙ্গলকাব্য সাহিতে)র অন্ততৃক্তি কর! উচিত নয়। কালিকামঙ্গলের 
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দেবী কালিকা বিশেষ পারভাষিক অর্থে “মঙ্গল-দেবতা' নন, পূর্ববর্তাঁ অধ্যায়ে 
বগিত তান্ত্রিক কালিকা দেবীর সঙ্গেও ইনি সর্বাংশে সম-স্ত্রাজ নন। 
কালিকামজল বিশেষ ভাবে বিষ্ভা ও সুন্দরের রোমাটিক লোক-জীবনাশ্রতী 
প্রেম-চাতুর্য গাথা । কেবলমাত্র বাংল! দেশেই এই অবিমিশ্র মানবিক প্রেম- 
কাহিনী দেবী কালিকার কপাবরণের অন্তরাঁলবর্তী হ'য়ে প্রকাশিত হ'য়েছে। 
কিন্তু, এখানেও জীর্ণ আবরণজাল অপসারণে কোন অস্থবিধা হয় না।” 
অন্নদামঙ্গল সম্পর্কেও এ কথাগুলি পূর্ণ সত্য । কেবল অন্নদামঙ্গল কেন__ 
এযুগে শিব-মঙ্গল, দুর্গ ।-মঙ্গল, কালিকা-মঙ্গল নামে যত মঙ্গলকাব্য রচিত 
হ'য়েছিল তাদের একটিকেও হয়ত মক্জলকাব্য বল। চলে না। যে পৌরাণিক 
কাহিনী মধ্যযুগের কাব্য-সাধন-ধার1! হ'তে প্রায় নির্বাসিত হ'য়েছিল এই 
মানসিক এবং সামাজিক কুচিবিকারের যুগে তাদের আবার পুনর্জাগরণ 
হ'ল। এবং এই পৌরাণিক চেতনার ফলে মুকুন্দরামের চণ্ডী ভারতচন্ত্ে 
অন্নদায় পরিণত। কেবল পুরাণের প্রভাব মাত্র নয়__এযুগের কাব্যগুলি 
পুরাণ কাহিনীর ভাষাম্থবাদ মাত্র, কবির নিজস্ব বৈশিষ্ট্য নেই, প্রকাশ 
ভংগীতেও কোন কলাকৃতি প্রকাশ পায় নি। 

আর একটি বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য নিবদ্ধ করে আমরা এ প্রনঙ্গের সমাপ্তি 


করব। পূর্বের আলোচনায় আমর! দেখেছি গোষ্ঠীর সাথে সাহিত্যের ছিল 
অবিচ্ছেদ্য যোগস্থৃত্র । কবি কর্ষের সাথে সর্বসাধারণের ছিল অন্তরের যোগ। 


কিন্ত নাগরিক পরিবেশে যে সাহিতা গড়ে উঠছিল তার সাথে গণচিত্তের 
যোগ বিশেষ ছিল না। গ্রামীন লোকেরা চর্চা ও চধার অভাবে গ্রামীন 
আদর্শ থেকে ক্রমেই বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ছিল,_-তাদের “চিত্ত জলাশয়ের জল, 
আসছিল শুকিয়ে।” এইভাবে হৃাত-সর্বন্ব গ্রাম্য সমাজের সাথে সহরের 
বিভেদ ক্রমান্নয়ে ব্যাপক হয়ে উঠল । ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল কাব্যে 
এই বিভেদের সুর ধ্বনিত হ'য়েছে। গ্রাম নয়, গ্রামীন সমাজও নয়__-নাগরিক 
পরিবেশে তার জন্ম, তার লালন, তার পরিবর্ধন এবং পরিপুষ্টি। 


॥ ছুই ॥ 


| অন্নদামঙ্গল ও ভারতচন্দ্রের কাব্য-বৈশিষ্ট্য ॥ 
ভাঁরতচন্দ্রের অন্ামঙ্গল*কাব্য এবং তার কাব্য-বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে আলোচনা 
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করার পূর্বে আর একটি প্রশ্নের মীমাংসা করা প্রয়োজন । আমরা পূর্বে 
উল্লেখ করেছি সাহিত্যিক সামাজিক প্রাণী। সামাজিক খুটিনাটি পরিবর্তনও, 
তাঁর মাধ্যমে সাহিত্ো কূপায়িত হয়। কিন্তু ভারতচন্দ্র সম্পর্কে সব থেকে 
বড় অভিযোগ তার মৃত্যুর তিন বছর পূর্বে পলাশীর যুদ্ধে ইংরাঁজ জয়লাভ 
করেছে--বাংলার তথা ভারতের গৌরব-রবি অশ্ুমিত হ'ল অথচ এত বড়, 
একট] এঁতিহাসিক ঘটনা এ যুগের সাহিত্যে বিশেষ করে ভারতচন্দ্রের মত 
দূরদ্রষ্টা কবির কাব্যে স্থান পেল না। কেন? এ সম্পর্কে কেউ কেউ ফরাসী 
বিপ্রবের নজির দিয়ে থাকেন। ফরাসী বিপ্লবের কাহিনী হতিহাসে' 
যা” না|! আছে তার বহুগুণ বেশী স্থানলাভ করেছে এই যুগের শিল্প- 
সাহিত্যে । অথচ পলাশী যুদ্ধের মত এতবড় একট! এতিহামিক ঘটন। 
সম্পর্কে বাংলার কবিকুল নিরব কেন। ছু'দিক হ'তে বিবেচনা করে 
এর উত্তর দেওয়! যেতে পারে। প্রথমতঃ পলাশীর যুদ্ধে জয়লাভ করেই 
ইংরাজের দেশের রাজা হ'য়ে বসেনি। প্রথমে তারা নবাৰ 
করেছে “ভারবাহী পন্ত' মীরজাফরকে। মীরজাফর পুতুল-_পুতুলকে 
উপলক্ষ্য করেই তাদের অর্থ-লিপ্ন, শাসন-ন্ত্র পরিচালিত হ'য়েছে যথেচ্ছা 
ভাবে। মীরজাফরের পর এল মীরকামিম। কিন্তু মীরকাসিম ছিলেন 
স্বাধীনতার পক্ষপাতী । ইংরাজদের প্রহসন অভিনয়ের” সার-মর্মটুকু বুঝতে 
তার বিলম্ব হয় নি। ফলে তিনি স্বাধীন মত নিয়ে রুখে দাড়ালেন 
ইংরাজদের বিরুদ্ধে কিন্ত তখন বিলম্ব হ'য়ে গেছে অনেক | উপায় আর 
ছিল ন।। ইংরাজরা একে একে শাসনের সকল কিছু করাতল গত করে এত- 
দিনের গোপন-লীলাঙ্কে ইতি টেনে প্রত্যক্ষভাবে বাজদও হাতে নিল। 
স্তরাং আমরা দেখতে পাচ্ছি দেশজয় করেও তার! সরানরি দেশ-নায়কে র 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হয় নি। ফলে এ আঘাতও তত তীব্র হয়ে দেখা দিই নি 
দেশবাসীর মনে। দ্বিতীয়তঃ ইংরাজেরা রাজ হয়েও স্থানীয় শাসন ছেড়ে 
দিয়েছিল ইংরাজ-পদ-সেবী আমীর-ওমরাহের হাতে । স্ৃতরাঁং এখানেও 
শাঁসক-শাসিতের প্রতাক্ষ ভেদরেখাটুকু তীব্র হ'য়ে উঠতে পারে নি। বোধহয় 
এমব কারণেই এ সময়কার কাব্য-সষ্টিতে তথা! ভারতচন্দ্রের কাব্যে পলাশীর 
যুদ্ধের কথা নেই। ভারতচন্দ্র হ'য়েছিলেন কেবল নেপথ্য-দর্শক | 

এবার মহাকবি ভারতচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ সাহিত্য-কর্ম অন্র্গামঙ্গর্ের আলোচনা ॥ 
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অন্নদামঙ্গল কাব্য রচিত হয়েছিল ১৭৫২ থুষ্টাবে। একাব্য মুকুন্দরামের 
চণ্তীমন্রলের আদর্শে ই গড়ে উঠেছে, মকুন্দরামের প্রভাব ভারতচন্দরের কাব্যে 
ব্যাপক এবং গভীর । সেযাই হোক অন্নদামক্গল কাব্যকে ঠিক মজলকাব্যের 
পর্যায়ে ফেলা যায় না। এ সম্পর্কে আমরা পূর্বে আলোচনা! করেছি। এখানে 
এ প্রসঙ্গে বিশি্ই সমালোচকের একটি মূল্যবান উদ্ধাতি দেওয়া যেতে পারে £ 
“ভারতচন্দ্রের কাব্যের একমাত্র উদ্দেশ্ঠ ছিল রাজ! কষ্ণচন্দ্রের মনোরঞ্ন এবং 
তৎফল-প্রন্থত ব্যক্তিগত আধিভৌতিক সমুন্নতি। সেদিক থেকে অন্দা- 
মঙ্গলকে ভিবানন্দমঙ্জল” নামে আখ্যাত করলেই ভাল হত। কৃষ্ণচন্্রের পূর্ব- 
পুরুষ ভবানন্দের বিজয়-কথা বর্ণনাই ভারতচন্দ্রের মুখ্য উদ্দেশ ছিল; প্রসঙ্গতঃ 
এসেছে ভবানন্দের ক্পাকত্রী অন্পপূর্ণার কথা। এখানেই দেখব নূতন 
বৈশিষ্ট্যের সুত্রপাত। এখানে একটি আত্মপরত্ন্ত্র ব্যক্কিপ্রতিভা আর একটি 
ব্যক্তিত্বের বিজয়-কথ! বর্ণনা করেছে, যে সর্বপ্রকার দৈবীমহিমা বিবজিত, 
নিছক চাতুধ-কলাকুশল আধিভৌতিক সমৃদ্ধি-সম্পন্ন মানবিক ব্যক্তিত্ব মাত্র। 
এই ব্যক্তি-সর্বস্বতা এবং এই মানবিকতা, 10110181165 এবং 
17010121)1-ই নবযুগের লক্ষণ |” 

অক্পদামঙ্গল কাব্য তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ। প্রথম খণ্কে যথার্থ অন্নদামঙ্গল বল! 
চলে। এ খণ্ডে গ্রন্থ সুচনা, কুষ্ণচন্দ্রের সভার বর্ণনা, গ্রন্থোৎ্পত্তির কারণ এবং 
পৌরাণিক পট ভূমিতে দেবী অন্পূর্ণার মহিমা কথন, তারপর লৌকিক পট- 
ভূমিতে এই দ্রেবীর মহিমার বিস্তারিত বর্ণনা । দ্বিতীয় খণ্ডে বিদ্যা-নুন্দরের 
কাহিনী এবং “তৃতীয় খগ্ডই যথার্থ ভবানন্বমমঙ্গল” | কাহিনীর বিস্তারিত 
বিবরণের মধ্যে যাওয়া আমাদের উদ্দেশ নয়। এ কাব্যের মধ্যে ভারত- 
চন্দ্রের কবি-কর্মের যে বৈশিষ্ট্যগুলি ফুটেছে প্রধান ভাবে আমরা সেগুলিই 
দেখে নিতে চেষ্টা করব। 

ক+” ভারতচন্ত্রের কাব্যের পটভূমির আলোচনায় আমরা দেখেছি অন্নদা- 
মঙ্গলের উৎস-ক্ষেত্র নাগরিক পরিবেশ । আলোকোজ্জল রাজসভার বাদশাহী- 
বিলাসের মধ্যে তার পরিপুষ্টি এবং পরিবর্ধন। রাজার মনোরঞ্ন এবং 
আপনার পাণ্ডিত্য-বিকাশের দিকেই ছিল তার লক্ষ্য। হৃতরাং প্রাণ নয় 
ভংঙগ্গীর বিকাশই তীর কাব্যে প্রধান হ'য়ে উঠেছে। অর্ধ সহ শতান্দী- 
ব্যাপী সমগ্র মধঠযুগীয় কাব্য-ধারার মধ্য দিয়ে ভাবপ্রকাশের যে সরল 
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অনাড়ন্বর রীতিটি চলে এসেছে ভারতচন্ত্রের হাতেই তার সমাপ্তি ঘটেছে। 
সরল, সহজ, অনাড়ম্বর প্রকাশ-রাঁতির বদলে দেখা দিল অলংকার-সমৃদ্ধ, 
রীতি-বন্থল, চাকচিক্য-প্রজ্জোল বাক্‌-বিন্তাস। নাগরিক সাহিত্যের গুণগুলি 
অনিবার্ধ রূপে দেখা দিল ভারতচন্ত্রের কাব্যে। অন্গদামঙ্গলের প্রকাশ-রীতি 
নিয়ে আমর] পৃথক এবং বিস্তারিত আলোচন করেছি স্থতরাং এখানে অধিক 
বর্ণনা নিশ্রয়োজন। 

&॥ ভারতচন্দ্রের কাব্যে ঘটেছে মানবতার নবীন অভ্যুদয়। মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের মূলভাব দেব-নির্ভর মানবতা । দেবতার ওপর নির্ভর করেই 
মানবতার বিকাশ ঘটেছে। কিন্তু ভারতচন্দ্রের কাব্যই সর্বপ্রথম দেখা 
গেল দ্িব-বিনির্ভর মানবতা-প্রকাশের তীব্র ব্যাকুলতা। অন্দদামঙ্গলের 
প্রথম খণ্ডের অন্নপূর্ণা এবং দ্বিতীয় খণ্ডের কালিক। দেবী নামমাত্র দেবীর 
ভূমিকায় আত্মপ্রকাশ করেছেন। এদের বিধিনিষেধে কাব্যের নায়কদের 
কিছুই যায় আসেনি--বরং এ দ্রেবী নারকদের খেয়াল-খুশী চরিতার্থের রসদ 
যুগিয়েছেন। এদের অঙ্গে আছে দেবীত্বের জীর্ণ খোলস-_সহজ-ছেগ্। 
দেবীত্বের আবরণে এদের ডিতর মানবতারই প্রকাশ ঘটেছে । তা? ছাড়াও 
নায়ক-নায়িকার্দের কার্ধকলাপে ৫দব-বিনির্ভরতার স্থুর ফুটেছে সমধিক । 
ভগবৎ-শক্তির উর্ধে মানবতাব এই বিকাশের মধ্য দিয়েই হ'য়েছে আধুনিক 
সাহিত্যের যুগাভিসার | 

গঁ॥ মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের আর একটি প্রধান স্থর গোঠী-চেতনা। 
সমষ্টিগত ধ্যান-্ধারণ।$ আশা-আকাঙ্খাই এ যুগের কাব্যে বিকশিত হয়েছে 
কিন্তু ভারতচন্দ্রের কাব্যে সর্বপ্রথম দেখ। গেল ব্যট্টি-চে তন, সমষ্টি নয়__ 
ব্যক্তিগত উন্নতিই ভারতচক্জ্রের কাম্য । রাজা কৃষ্ণচন্জ্রের মনোরঞ্রনে তাই তো 
তিনি তৎপর । এই একক ব্যক্তিত্বের বিকাশও আধুনিক সাহিত্যের প্রধান 
লক্ষণ। 

'্ঘ॥ ভারতচন্দ্রের সমগ্র কাব্য সাধনার মধ্য দিয়ে কবি-ব্যক্তিত্ব প্রধান হয়ে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। চত্তীদাসের কাব্যে কবি-ব্যক্তিত্ব নেই-_বিদ্যাপতিতে 
আছে। তেমনি মুকুন্দরামে কবি-ব্যক্তিত্বের অভাব কিন্তু ভারতচন্দ্রের 
তার প্রাচুর্য! অন্নদামঙ্গল সচেতন মনের স্থষ্টি। প্রাতিটি ভ্তবুক এবং পংতির 
মধ্য দিয়ে কবির স্ৃট্টি-সচেতনতা এবং কবি-ব্যক্তিত্ব ঝংরুত' হয়ে উঠেছে। 
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এই কবিন্ব্যক্কিত্বের মধ্যেই ভারতচঞ্জ্রের কাব্যের প্রাণ-স্পন্দন ধ্বনিত 
হয়েছে। 
॥ ভারতচন্দ্র একাধারে রূপদক্ষ এবং রূপশিক্পী। তবে রূপশিল্পীতে তিনি 
উন্নতশীর্ষ । দেখ! এবং প্রত্যক্ষের অভাব তিনি অনেক স্থানে কল্পনা এবং 
গতানুগতিক কাহিনী-ধারা অঙ্গসরণ করে পূরণ করে নিয়েছেন। 

৮0 ব্ধপদক্ষতায় কিছু অভাব থাকলেও গঠন-রীতিতে ভারতচন্ত্র প্রায় 
নির্দোষ। গঠন-রীতির বলিষ্ঠতার জন্য তার কবি-কর্ম ক্লাসিক্যাল-ধর্মী হয়ে 
উঠেছে! গোবিন্দদাসের কাব্য-সাধনার মত ভারতচন্্রের কাব্য “কুন্দে যেন 
নিরমান' | গ্রকাশ-ভংগীতে এ বিশেষণ ভারতচন্ত্র সম্পর্কে পূর্ণ সত্য; 
তিনি “কর্দম” দিয়ে কাব্য-কুটিরের জীর্ণ দেওয়াল নির্মাণ করেননি, কর্দম 
পুড়িয়ে ইষ্টক করেছেন, সেই ইষ্টক দিয়েই তিনি নির্মাণ করেছেন কাব্য-সৌধ 
__সৌন্ধের তাজমহল । ভারতচন্ত্রের শিল্প-রীতির বিশেষ বৈশিষ্ট্য 
এখানেই । গঠন-রীতিতে সত্যই তিনি ক্লাসিক-ধর্মী। 

স্থা॥ গঠন-রাতির দিকে সমুদয় মনঃসংযোগ ও চিত্ব-রস ব্যয়িত হওয়ায় 
ভারতচক্জ্রের কাব্যে আত্মবিস্বতি ভাবটি নেই। অবশ্ঠ বৈষ্ণব কবিদের মত 
আত্মতন্ময়তা ও আত্মবিম্বৃতি ভাবটি কোন মঙ্গল কবির মধ্যেই পাওয়া 
যায় না--তথাপি ভারতচন্দ্র যেন অত্যন্ত সচেতন-শিল্পী। অন্তান্য মঙ্গল 
কাব্যের কবিগণের মধ্যে টুকৃরো বর্ণনার মধ্যে ক্ষণিক আত্মোপলব্ধির ভাবটি 
আছে কিন্ত ভারতচন্দ্রের মধ্যে তা' বিরলনৃষ্ট। 

জ চরিত্র-স্থ্টিতে ভারতচন্ত্র কোন বিশেষ মর্ধাদার আসনে সুপ্রতিষ্ঠিত 
হ'তে পারেন নি। এর জন্যে তার ব্যক্তি-সর্বন্ব কবি-মানস এবং বিশেষ 
করে তদানিন্তন সমাঁজ-জীবন এবং যুগ-মাঁনস দায়ী। আশুতোষ ভট্টাচার্য 
মহাশয় এ সম্পর্কে একটি হ্থন্দর মন্তব্য করেছেন । তার ভাষায় “ভারতচজ্ঞের 
যুগে সমাজের জীবন-দৃষ্টি ইহার গভীরতম স্তর পরিত্যাগ করিয়া কেবলমাত্র 
উপরি-স্তরে লঘুভাবে বিচরণ করিয়াছে। র্িকের চিত্তাকাশে ধারাবষাঁ 
ঘনমেঘসঞ্চারের পরিবর্তে তখন জলভারহীন শারদীয় শুভ্র মেঘের উদয় 
হইয়াছিল ।” ভারতচন্ত্রের চরিত্র-ন্ষ্টির মধ্যে এই হাল্কা ভাবের শুল্র 
মেঘের সঞ্চাকণ দেখি। চরিত্রগুলির মর্ষোদযাটন বা! জীবন-জিজ্ঞাসার 
গভারতম প্রদেশে তিনি অবতরণ করেন নি-_গতান্গগতিক পথেই পদচারণা 
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করে তিনি চরিত্রগুলির মুখে কেবল কয়েকটি অলংকার-নৃষম বাক্য জুড়ে 
দিক্লেছেন। এই মণ্ডকলা-লিপুন চাকচিক্যময় বাক্‌-বিন্তাসের জন্ভেই 
চরিত্রগুলি পাঠকের সম্মুখে চকিতে ঝলকিত হ'য়ে ওঠে। কিন্তু এটুকুই 
পাঠক-চিত্তে তারা কোন গভীর দাগ কেটে দিয়ে যেতে পারে না। প্রকৃত- 
পক্ষে অন্নদামঙ্গলের প্রথমখণ্ডে একমাত্র ঈশ্বরী পাটনীর চরিত্র ছাড়া অন্ত 
কোন চরিত্রে ভারতচন্দ্রের মৌলিক হৃষ্টি-প্রতিভার স্পর্শ নেই। এ সম্পর্কে 
মঙ্গলকাব্যের এতিহানিকের মন্তব্যটি মুল্যবান £ “রিত্র-স্থষ্টির দিক দিয়া 
'"*একমাত্র ঈশ্বরী পাটনীর চরিত্রটি সার্থকতা লাভ করিয়াছে। পূর্বেই 
বলিয়াছি, ইহার চরিত্র ও পরিবেশটি ভারতচন্দ্রের মৌলিক কল্পনার ফল নহে, 
মনসা-মঙ্গল কাব্য হইতে তাহা গৃহীত হইয়াছে, কিন্তু তাহা হইলেও 
ভারতচন্দ্র ইহাকে এক অভিনব রূপ দিয়াছেন_ভারতচন্দ্র মৌলিক স্ৃন্টি- 
প্রতিভাকে অবলম্বন করিয়া, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে ঈশ্বরী পানী জীবন্ত 
হইয়া রহিয়াছে--এমনটি ইহার আগে আর কথনে। দেখিতে পাওয়া যায় 
নাই। মনসা-মঙ্গল কাব্যে খেয়া পারাপার কারিণীর মধ্যে যে মানসিক 
পরিচয়টি তখনো প্রচ্ছন্ন হইয়াছিল, ভারতচন্দ্রের পরিকল্পনার মধ্যে তাহারই 
পূর্ণাঙ্গ বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। ঈশ্বরী পাটনীর মধ্যে একান্ত 
মানবিকতার সন্ধানই ভাঁরতচন্জ্রের একমাত্র কৃতিত্ব ।” অধ্যাপক স্বকুমার 
সেনের ভাষাতেও ভারতচন্ত্রের চরিত্র-স্থষ্টির কৃতিত্ব-দুর্বলত। স্ন্বররূপে ধরা 
পড়েচে _“ভারতচন্দ্রের কাব্যে কোন রক্রমাংসের বাক্তিমান্্ষ নাই । 


সব চরিত্রই টাইপ, তাহার! মুখের কথার মানুষ৷ স্থতরাং এ বিষয়ে 
মুকুন্দরামের সহিত ভারতচন্দ্রের তুলনা চলে না। মুকুন্দরামের হাতে 


দেবীর অনেকট! মানবীকরণ হইয়াছে । ভারতচন্ত্র তাহ! করিতে পারেন 
নাই। অন্রপূর্ণ মঙ্গলে দরিদ্র গৃহস্থালীর বর্ণন[ও বাস্তব নহে। ভারতচন্দ্রের 
বৃহৎ কাব্যের মধ্যে বাস্তব মানুষ পাই একটি,_-তাও ঠিক নয়, একটি বাস্তব 
মাস্থষের ক্ষণিক আবির্ভাব। এ হইতেছে ঈশ্বরী পাটনী-_গার্ষিনীর তীরে 
“নেই ঘাটে খেয়৷ দেয় ঈশ্বরী পাটনী”। দেবীর গাঙ্গিনীর পার হওয়ার অল্প 
সমম়টুকুর মধ্যে ঈশ্বরী পাটুনীর সরল মুগ্ধচিত্ত পাঠকের মন হরণ করিয়া 
লইতে এতটুকুও বিলম্ব করে না। “আমার সন্তান ফেন থাকে ছুধে ভাতে” 
এই সামান্য প্রার্থনার মধ্যে শুধু ঈশ্বরী পাটুনীর নহে, অনার্দিকালের দৈবহৃত 


পঙপক্ষেপ-..২৯৪ 


মৃক দরিদ্র বাঙ্গালী নরনারীর চিরকালের ন্রেহ-ব্যাকুলতা প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে ।” ১ 
ব॥ অরদ্ধের আশ্বতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় ভারতচন্দ্রকে "হাশ্যরসিক কবি 
বলেছেন। কিন্তু এ উক্তি পুরোপুরি সত্য নয়। তিনি মূলতঃ হান্তরসিক 
কবি নন--তবে হাস্তরস-পরিবেশনের দিকে মাঝে মাঝে তীর ঝোক 
জেগেছে। আমরা পূর্বেই দেখেছি ভারতচন্দ্রের যুগে দেব-দেবতার ওপর 
বিশ্বান অনেকখানি শিথিল হ'য়ে গেছে। মধ্যযুগের সেই জমাট বিশ্বাস-নিষ্টা 
অনেকখানি সন্দেহাকুল। এই অবিশ্বাসের ভাবট ভারতচন্ত্রের কবিতায় 
স্বন্দর কপ পেয়েছে। বাঙ্গ-বিদ্রপের মাধ্যমে এবং এই অবিশ্বাস-জনিত 
কটাক্ষ ও ব্যঙক্ব-বিদ্রেপ হান্তবসের মূল উৎ্স। এভবসিন্ধু' পার হওয়া সম্পর্কে 
একটি লরন বাক্ষ ঃ 
থাইরা প্রসাদ ভাত মাখায় মুছিব হাত নাচিব গাইব কুতুহলে। 
ভনসিদ্ধু বিন্দু জানি পার হেনু হেন মানি সাতার থেলিব সিন্ধুজলে। 

সামাজিক কু-সংস্কারগুলি তুলে ধরে তার প্রতি কটাক্ষ-বাণ নিক্ষেপ করা 
হাশ্তরসিক কবির একটি প্রধান উপকরণ। এই কু-সংস্কারগুলির ওপর 
ভারতচন্ত্র কটাক্ষপাত করতে ছাডেন নি। তার ঠাচাছোলা” উক্তি সমগ্র 
পরিবেশটাকে বেশ সহজ-সিক্ত করে তুলেছে । তবে এপ্রসঙ্গে এ কথাও 
স্মরণীয় মাঝে মাঝে ভারতচন্দ্রের হাস্তরমিকত গ্রাম্যতার ধার দেষে 
গিয়েছে। 

ঞ ॥ ঈশ্বর গ্রপ্ত হতে আজ পর্যন্ত অনংখ্য সমালোচক ভারতচন্দ্রের কাব্যের 
সমালোচনা করেছেন। এই সমালোচনায় কোন কোন বিষয়ে মতদ্বৈতা 
থাকলেও একটি বিষয়ে সকলেই একমত এবং মে মতটি হ'ল এই যেভারতচন্তর 
অশ্লীল-_-অগ্লীলতার 'চুড়ান্ত। ্বর্গায় রাখালদাসের মতে “অন্নদামঙ্গল 
নির্দোষ গ্রন্থ নহে। ব্যক্ত অশ্লীলতা তাহার মহদ্‌ দোষ। ঘ্বণা ব্যতিরেকে 
বিছ্যান্থন্দরের এক এক অংশ পাঠ করা যায় না।..ভারতচন্ত্র যে প্রকার জ্ঞান 
সম্পন্ন ছিলেন, তাহাতে তাহার পক্ষে উক্ত দোষ বড় গুরুতর হইয়! উঠিয়াছে 1” 
মন্তব্যটি পূর্ণ সত্য তবে এ প্রসঙ্গে কিছু বলবার আছে। এ অশ্লীলতা উলঙ্গ 
গ্রামা অশ্লীলতা নর়। শিল্প-স্থষম ভাষার আবরণে আবদ্ধ এবং সংযত। 
বিষ্যাঙ্ন্দরে বিষ্ঠা এবং সুন্দরের মিথুন দৃশ্ঠগুলি-যে অংশগুলি অশ্লীলতার 
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চড়ান্ত--লক্ষ্য করলে আমরা দেখতে পাঁৰ এই উলঙ্গ-বিহারও শব-বিস্তাস 
এনং অলংকার-নিপুণতার গুণে সুন্দর নাহোক সহনীয় হ'য়ে উঠেছে। আর 
এক মিলন-দৃষ্ঠ পাই শ্রীকুষ্ণকীর্তনে, রাধ-কৃষ্ণের উলঙ্গ রতি-বিহার। কিন্ত 
সেখানে এ অশ্লীলতা গ্রাম্য । ভাবের সাথে ভাষাও অন্লীল-_-মে অশ্লীলতা 
প্রত্যক্ষ । কিন্তু ভারতচন্ত্র অদ্ভূত সংযম-চিত্বে এই অশ্লীলতাকে শিল্পায়িত 
করে তুলেছেন। শ্রদ্ধেয় আশুতোষ ভদ্টাচাধ তাই যথার্থই বলেছেন “ভারত- 
চন্দ্রের পূর্ববর্তী কবিগণ অঙ্লীলতাকে প্রাকৃত জীবনের সহজাত বা [5076 
হিসেবেই গ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু অক্লীল বিষয়ও যে শিল্প-সৌষ্টবের ভিতর 
দিয় প্রকাশ পাইতে পারে, ভারতচন্দ্র তাহ] তঙ্গভব করিয়াছিলেন; সেইজন্য 
তাহার অশ্লীল স্থানগুলি ভাষার দীপ্তি ও রসের ওুজ্জল্যে বিদগ্ধ মনের নিকট 
সার্ক আবেদন স্থষ্টি করিয়াছে । ভাষাগত অশ্লীলতা ব৷ গ্রাম্যতা ভারতচন্ত্রে 
একেবারেই নাই, তাহার মধ্যে যে অঙ্লীলতা আছে তাহা ভাব বা অর্থগত 
অঙ্লীলত11” 

ট॥ আমরা বহুবার বলেছি ভারতচন্ত্র স্থুনিপুণ শব্ব-শিল্পী। ভাষার উপর 
তীর প্রতৃত্ব ছিল অপরিসীম শিকল্প-স্থষম ভাষ! দিয়ে তিনি এমন এক একটি 
ত্বর্ণোজ্জল পংক্তি রচনা করেছেন যে গুলি প্রবচন-বূপ পরিগ্রহ করে অসংখ্য 
বাঙালীর নিত্য ব্যবহাধ বাণী হ'য়ে উঠেছে। ভাষার ওপর কি গভীর দখল 
থাকলে এমনটি হওয়া! সম্ভব তা" সহজেই অন্থমেয়। নিয়ে এরূপ কয়েকটি 
পংক্তির উল্লেখ করা গেল : 

১॥ নগর পুড়িলে দেবালয় কি এড়ায় ২ ॥ খুলিল মনের দ্বার না লাগে 
কবাট ৩॥ যতন নহিলে, কোথা মিলিবে রতন ৪ ॥ কড়িতে বাঘের দুগ্ধ 
মেলে ৫ ॥ মন্ত্রের সাধন কিংবা শরীর পতন ৬॥ হাবাতে যগ্পি চায় সাগর 
শুকায়েযায় ৭॥ খুঞা] তাতি হ'য়ে দেহ তসরেতে হাত ৮॥ মাতঙ্গ পড়িলে 
গড়ে প্রতঙ্গ প্রহার করে ৯ ॥ যে কহে বিস্তর মিছা কহে মে বিস্তব ১০ ॥ বড়র 
পিরীতি বালির বাধ ইত্যাদি । 

ঠ॥ আর একটি মাত্র ৫বশিষ্ট্যের প্রতি ইংগিত করেই আমরা 
ভারতচন্দ্রের কাব্য-ৈশিষ্ট্য প্রসঙ্গে ইতি টান্ব। এই বৈশিষ্ট্যটি হ'ল 
ভারতচন্ত্রের গীতি প্রবণতা । মঙ্গলকাব্যের ঘটনামুধর কাহিনীতে গীতি 
কবিতার অবসর খুবই কম ছিল। অবশ্ত মাঝে মাঝে কোন মঙ্গলকবির: 
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কাব্যে গীতি কবিতার মৃদুধ্বনি শোন] গিয়েছে--এই গ্লীতিধ্বনি শোনা গিয়েছে 
মঙ্গলকাব্যের কাহিনীতে নয়, মগলকাব্যের মধ্যে যে বিষুপদ রটনার প্রশ্ 
ছিল সেই পদের মধ্যে । ভারতচন্দ্রের হাতেই সর্ধপ্রথম মঙ্গলকাব্যের মধ 
গীতিকবিতা আপন স্থরাল্পনা ও রসমাধূর্য নিয়ে বেজে উঠেছে। ভারতচন্দ্রের 
হাতে যে গীতিকবিতার সূত্রপাত উনবিংশ শতাবীর সমগ্র কবির কাব্যে 
তার ঝংকার শোনা গিয়েছে । এই প্রীতি কবিতা! প্রবর্তনের মধ্যে 
ভারতচজ্দ্রের আধুনিক-প্রবণ কবি-মানসটি সুন্দর রূপে অভিব্যক্তি লাভ করেছে 
আর একটি বিষয় লক্ষণীয় এই ভারতচন্ত্র-প্রবতিত এই গীতিকবিতার মধ্যে 
ধর্মীয় আবেদন অপেক্ষা মানবিক আবেদনটিই প্রধান । মানবিক-আবেদন- 
সমৃদ্ধ এই কবিতাগুলি তাই বুঝি বিদ্রোহী কবি মধুস্থদনেরও কবি-মানসকে 
আরুষ্ট করেছিল। ব্রজাঙ্গনা কাঁব্যের মধ্যে এই গীতিকবিতাগুলির প্রভাব 
লক্ষণীয়। নিযে একটিমাত্সর কবিত] উদ্ধত কর] হল £ 
কি বলিলি মালিনি, ফিরে বল বল। 
রসে তনু ডগমগ মন টল টল। 
শিহগ্িল কলেবর কাপে তনু থর থর 
হিয়! হৈল জর জর আখি ছল ছল। 
তেয়াগিয়! লোক-লাজ কুলের মাথায় বাজ 
ভজিব সে ব্রজরাজ লয়ে চল চল॥ 
রহিতে না পারি ঘরে আকুল পরাণ করে 
চিত্ত না ধৈরজ ধরে পিক কল-কল। 
দেখিব সে শ্ঠামরায় বিকাইব রাঙ পায় 
ভারত ভাবিয়! তায় ভাবে চলস্ল ॥ 


॥ তিন ॥ 


॥ কলাকুশলী ভারতচন্ত্র। 


মহারুত্র রূপে মহাদেব সাজে । 
ভভম্তম ভভম্তম্‌ শিক্গা ঘোর বাজে ॥ 
লটাপট জটাজুট সংঘট্ট গল । | 
ছলছল টলট্রল কলরুল তরঙ্গ! ॥ 

ও ধকর্ধঝক ধকধ্বক জলে বহ্ি ভালে। 
ভভভ্তম্‌ ভভভ্তম্‌ মহাশব' গালে। 
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"কোন্‌ কবির পদ? মহাকবি মধুহদনের? বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের? এ 
ভিজ্ঞান। সমশ্যারই নামস্ত্র। শবঝংকারের এই বিপুল এশবর্ধ একমাত্র 
তো মধুস্ছদনেই দেখেছি। প্রাচীন আর কোন কবির কাঁব্যে আছে বলে 
তো জানা! ছিল না। কিন্তু এবার জানা হল। শব্ধ-শিল্পী ভারতচন্দ্রের 
কাব্যে এমন পদ বিরল নয়। বিরল তো নয়-ই বরং প্রাচুর্যই চোখে পড়বে 
অদ্ভুত এক কবি-প্রতিভা সচেতন-প্রয়াসে কিন্তু অনারাঁসলব্ধ ভাবে এ্বর্ষ- 
মণ্ডিত অলংকার-নিপূণ কাব্যরচন! করে চলেছেন_-পংক্তির পর পংস্তি, 
পৃষ্ঠার পর পৃষ্ঠা। সমগ্র মধ্যযুগের কাব্যেতিহাসে এ প্রতিভার তুলন নেই, 
আধুনিক যুগেও সমকক্ষ প্রতিভা বিরল। এশ্বধ্ময় শব্ধবংকাঁর, ছন্দের 
সথনিপুণ কাঞ্চকরণ ইত্যাদিই বাংলাপাহিত্যের ইতিহাসে ভারতচন্দত্রকে 
অম্রতত্ব দান করেছে। 

ভারতচন্দ্রের কাব্যের ছন্দবৈচিত্র্য এবং পদলালিত্য বাংল! সাহিত্যের 
অমূল্য সম্পদ । সমগ্র মধ্যযুগীয় পয়ার-লাচাড়ী-গ্রথিত বৈচিত্র্যহীন গাথা- 
কাব্যের বুকে তিনি এনেছেন ক্ল্যাসিক্যাল টৈভব। পুরাতন রীতিতে 
পূর্ণচ্ছেদ টেনে তিনি নবীন যুগের নতুনতম রীতির উৎসমূল খুলে দিয়েছেন। 
“কোমল বাঁংল। ভাষার যে কতখানি কুহৃক* স্থট্টি করতে পার] যায় ছন্দ-যাতুকর 
ভারতচন্দ্র আপন প্রতিভা-বলে তা দেখিয়ে দিয়েছেন। 

আমরা পূর্বেই বলেছি ভারতচন্ত্রের "শবকুশলী' উপাধি প্রাপ্য হ'য়েছে 
তার 'অলংকার-নিপুণতার জন্যে । সমুদয় অলংকারকে প্রধান দু'টি অংশে 
বিভক্ত করা যায়--শবালংকার এবং অর্থালংকার। শব্দালংকার বহুবিধ_- 
তন্মধ্যে ভারতচন্ত্র আপন কাব্যের মধ্যে যে শব্ধালংকারগুলি ব্যবহার করেছেন 
সেগুলি এই £ যমক (80819806 ), গ্লেষ (080), ধর্নূক্তি (01501790070618) 
এবং অন্ুপ্রান (91110658001) প্রধান আর অর্থালঙ্কারের মধ্যে উপমা, 
অতিশয়োক্ডি, দৃষ্টান্ত গ্রভৃতি। তা ছাড়া বিরোধাভান, অর্থান্তরন্যাস, 
ব্যাজন্ততি প্রভৃতি বু অলংকারের সমাবেশ দেখা যায়। বাংলা ছন্দ লঘু 
গুরু ভেদে ধ্বনির হ্থনিপ্দিষ্ট পর্ধায়ক্রম মেনে চলে না। তাতে সংস্কৃত ছন্দ 
প্রয়োগ করা যে কত কঠিন তা" অলংকার শান্ত্রজ্ঞ মাত্রেই বোঝেন। 
ভারতচন্ত্র ভূজঙ্গ-প্রয়াত, তৃণক ও তোটকাদি সংস্কৃত“ছন্দ বাংলায় স্থন্বরভাবে 
অনুপরণ করেছেন, 


"পদক্ষেপ--২৯৮ 


ভারতচন্দ্র যে অলঙ্কারগুলি আপন কাব্যে যথেচ্চাররূপে ব্যবহার করেছেন 
তাদের হ্ুনিপুণ প্রয়োগের কয়েকটি উদাহরণ আমর! নিয়ে দিলাম । 
প্রথমে শব্ধালংকারে যমক ! আছ্য যমকের উদ্দাহরণ £ 
ভারত ভারত খ্যাত আপনার গুণে । 
এরপর মধ্য যমকের স্থনিপুণ প্রয়োগ £ 
পাইয়! চরণ-তরি তরি ভবে আশা] । 
তর্িবারে সিন্ধুভব, ভব সে ভরসা॥ 
শব্দালংকারের ধ্বশ্াত্সক শব্বগুলির ব্যবহার ভারতচন্দ্রের হাতে অপূর্ব 
সৌন্দর্য-স্বষম হ'য়ে উঠেছে। কবি স্নিপুণ শিল্পীর মত এই শব্গুলিকে 
যথাস্থানে প্রয়োগ করে অন্তনিহিত নৌন্দ্য-সম্ভার নিষফাধিত করে নিয়েছেন । 
ধবন্থ্যুক্তি অলংকার-প্রযুক্ত সামান্ত কয়েকটি লাইন £ 
লটপট জটা লপটে পায়। 
ঝর ঝর ঝরে জাঙহবাতায়॥ 
গর গর গর গরজে ফণী। 
দপ দপ দপ দীপয়ে মণি ॥ 


ধক ধক ধক ভালে অনল। 
তর তর তর চাদ মণল ॥ 


লক্ষ্রণীর বিষয় ধনাত্মক শব্দের এই বহুল ব্যবহারে ছন্দ-সৌকুমাধ লুপ্ধ হয়নি 
বা আঘাত (1211) কর্ণকে গীড়িত করে না। এ আঘাত গীটারের 
সরাল্পনায় বাজ্ময় হ'য়ে উঠেছে । 

অন্প্রান ভারতচন্দ্রের কাব্যের প্রাণ-সম্পদ। প্রাচীন কাব্যের কথা না 
তোলাই ভাল, এমন সার্থক অক্প্রাস-প্রয়োগ আধুনিক কাব্যেও বিরল 
অন্ত্যান্থপ্রাসের একটি উদাহরণ £ 


অদূরে মহারুদ্র ডাকে গভীরে 
অরেরে অরে দক্ষ দেরে সতীরে ॥ 


ার্থক মন্প্রাসের আর একটি লাইন £ 
থুন হয়েছিনু বাছ] চুন চেরে চেয়ে । 
এবার অর্থালংকারের কথা! প্রথমে দৃষ্টান্ত অলংকারের উদাহরণ : 


দেখ দেখ কোটালিয়া করিছে প্রহার । 
হায়! বিধি চাদে কৈল রাহ্‌র আহার ॥ 


ভারতচন্দ্রের কাধ্যে অর্ভিশয়োক্তি অলংকারের সার্থক প্রয়োগ ঘটেছে বিদ্যার 
রূপ-বর্ণনায় £ 


পদঙ্ষেপ---২৯৯ 


কে বলে শারদ-শণী সে মুখের তুল1। 
পদ্দনথে পড়ি তার আছে কতগুল! । 
বিশেষোক্তি অলংকারের প্রয়োগও আছে ভারতচন্ত্ে ঃ 
গরল খাইল তবু ন! মরিল 
ভাঙ্গরের'নাহি যম। 
বিরোধাভাম অলংকার ভারতচন্ত্রের হাতে সুন্দর হ'য়ে উঠেছে £ 
অচক্ষু সর্বত্র চান, অকর্ণ শুনিতে পাঁন, 
অপদ সর্বত্র গতাগতি। 
বহুবার উল্লেখিত হ'য়েছে ভারতচন্ত্রের নাগরিক চেতনার কথা। এই 
নাগরিক-মন তার কাব্যের মধ্যে হ্বন্নর অভিব্যক্তি লাভ করেছে। গ্রাম্য 
কথাগুলি তিনি যখন ছন্দবন্ধনে আবদ্ধ করেন তখন তার মধ্যে যেন আর 
গ্রা্যতা থাকে না। গ্রাম্য ধামালী-ছন্দ তখন অপূর্ব হ'য়ে ওঠে। গৌরীর 
বর দেখে নারীগণের পতিনিন্দার সংবাদটি কবি গ্রাম্য ধামালী ছন্দে সুন্দর 
রূপে তুলে ধরেছেন। নিয়ে ধামলী ছন্াটি লক্ষ্য করলে আমরা দেখতে 
পাঁব এর মাঝে গ্রাম্যন্থুর খুব অল্পই আছে £ 
আই আই আই ওইবুড়াকি 
এই গৌরীর বর লো। 
বিয়ার বেল! এয়োর মাঝে 
হৈল দিগম্বর লো ॥ 
উমার কেশ চ'মরছটা. 
তামার শল! চূড়ার জট, 
তায় বেড়িয়] ফৌকায় ফণী 
দেখে আসে জর লো৷॥ 
এই ধামালী জাতীয় ছন্দেই ফুটেছে আধুনিক শ্বাসাঘাত বা! শ্বরাঘাত প্রধান 
ছন্দের বূপ-বৈচিত্র্য । বস্ততঃ একে ধামালী না বলে শ্বামাঘাত প্রধান ছন্দ 
বলা উচিত। আরে একটি উদ্ধৃতি £ 
আমার উম! মেয়ের চূড়া ভাঙ্গড় পাগল ওই না' বুড়া, 
ভারত কহে, পাগল নহে, ওই ভুবনেশ্বর লো। 
মালঝাপ ছন্দেরও উদাহরণ পাই ভারতচন্ত্রের কাব্যে। মালঝণাপ ছন্দে 
মোট চারটি পর্ব থাকে তন্মধ্যে প্রথম তিনটি পর্বেন্ন অন্তে'মিল থাকবে আর. 


শেষ পর্বটি থাকবে মুক্ত । একটি উদাহরণ £ 


পদক্ষেপ---৩০০ 


কোতোয়াল ষেন কাল খাঁড় ঢাল ঝাকে। 
ধ্রবাণ খরশান হানাহান হাকে। 


ভারতচন্দ্রের এই বহু বিচিত্র অলংকার-্প্রয়োগের মূলে রয়েছে সংস্কৃত, 
অলংকার শাস্ত্রের প্রতি তার অগাধ পাণ্ডিত্য-_“রসমঞ্জরী” কাব্য-রচন৷ তার 
সার্থক প্রমাণ। কাব্য রচনাতেও যে তিনি প্রচুর পরিমাণে সংস্কৃত কাব্য- 
শাস্ত্রের ঘ্বারস্থ হ'য়েছিলেন তার স্বীকৃতি স্বয়ং কবির কাব্যেই রয়েছে। কৰি 
যে সংস্কৃতির 'ভূজঙ্গপ্রয়াত' ছন্দ অন্থুসরণ করেছিলেন তার প্রমাণ পাই এই 
ছুই পংতিতে £ 

ভূজঙ্গপ্রয়াতে কহে ভারতী দে। 

সতী দেসতীদ্দেসতীদেসতীদে॥ 


অনুরূপে নিয়ের পংতিদ্বয়ে রয়েছে তুণক ছন্দ অনুসরণের স্বীকৃতি £ 


মৈল দক্ষ ভূত ষক্ষ সিংহনাদ ছাড়িছে। 
ভারতের তৃণকের ছন্দোবন্ধ বাড়িছে॥ 


“ছন্দোবন্ধ বাঁড়িয়াছে' কথাট| ভারতচন্জ্রের কাব্য সম্বন্ধে অভূত রকমে সত্য। 
ছন্দের লীলাখেলায় তিনি বহুপথে পদচারণা করেছেন এবং আশ্চর্য রকমে 
সফলতাও লাভ করেছেন। এই সাফল্যে বাংল! কাব্যের গৌরব বেড়েছে, 
বেড়েছে এশ্বব। পয়ার-লাচাড়ীর বাধাধর। প্রয়োগে বাংলা! কাব্যের গঠন- 
রীতি যে ভাবে শিখিল হ'য়ে পড়ছিল, ভারতচন্দ্রের অলংকার-নিপুণ বাক্‌- 
বিন্তাসে আবার তা? অপূর্ব বলিষ্ঠতায় দৃঢ়-পিনদ্ধ হ'য়ে উঠ্ল। শিথিল 
শ্রোতা আ্োতস্বিনীতে আবার এল প্লাবন_-বিপুল বেগ, শোনা গেল অসীম 
সমুদ্রের গঞ্জনমুখর উদাত্ত জল-কল্লোল। ভারতচন্দ্রের কাব্য-সাধনার মূল 
বৈশিষ্ট্য এখানেই । এখানেই তার সার্থকতা এবং সিদ্ধি-সীমা | 


চার ॥ 

॥ ভারতচন্দ্র সম্পর্কে কয়েকটি জিজ্ঞানা ॥ 

মহাকবি ভারতচন্ত্র সম্পর্কে আমর] যে জিজ্ঞাসাগুলির উত্তর জেনে নিতে 
চেষ্টা করব নেগুলি সংক্ষি্ধাকারে এভাবে উপস্থাপিত করা যেতে পারে £ 
ক॥ ভারতচন্দ্র রাজনভার কবি না রাজকবি % খ॥ মুকুন্দরাম-ভারতচন্দ্রের 
মধ্যে কে বড়? গ॥ ভারতচন্ত্র যুগের কৰি না যুগ-সন্ধিক্ষণের কবি? 

প্রথমে ভারতচন্দ্র রাজকব্ি না রাজসভার কবির আলোচনা । আলোচনার 
গভীরে প্রবেশ করার পূর্বে রাজকবি এবং রাজসভার কবি বল্‌তে আমর 


পদক্ষেপ--৩০১ 


কি বুঝি সেটা স্পষ্ট হওয়া প্রয়োজন। নগরের শ্রেষ্ট ব্যক্তিদের নিয়ে রাজসভা। 
গঠিত হয়্। সুতরাং রাজসভার কবি যিনি তিনি রাজসভার সভ্যদের রীতি- 
কুচি, সমাজ-সংস্কার, আচার-আচরণের দিকেই লক্ষ্য দেবেন বেশী। অর্থাৎ 
তার লেখায় প্রতিফলিত হবে নাগরিক পরিবেশ এবং পরিজনদের 
জীবনায়ন। স্থতরাং রাজসভার কবি সমগ্র নাগরিকের প্রতিনিধি--তিনি 
একক রাজার কবি নন। রাজকবিই হ'ল একক রাজার কবি। অর্থাৎ তার 
কবি-কর্শে প্রকাশিত হ'বে কেবলমাত্র রাজারই পরিচয়, রাজ-মানসের ভাল- 
লাগ। মন্দ-লাগার ছবি। রাজকবি নমগ্র রাজসভার প্রতিনিধি নন--একক 
রাজার দৃত। ভারতচন্ত্র রাজ-সভার কবি না রাজকৰি এ প্রশ্নের উত্তর এখন 
আমাদের নিকট সুস্পষ্ট । আমর! বহু প্রসঙ্গে বহুবার দেখেছি ভারতচন্্ের 
কাব্যে প্রকাশিত হয়েছে যুগের ছবি। তিনি সমগ্র নাগরিক-পরিজনের 
(গ্রামের অধিবাসীর না) প্রতিনিধিত্ব করেছেন। সমকালীন নাগরিক- 
মনের রুচি-নিষ্ঠা এবং প্রাণের পরিচয় তার কাব্যে সন্দররূপে ধরা পড়েছে । 
ব্যক্তিগতভাবে রাজ! কৃষ্ণটন্দ্রের কি ভাল লাগত না লাগত তার পরিচয় এর, 
কাব্যে নেই। স্থুতরাং ভারতচন্ত্র একান্তভাবে রাজসভার কবি-_ 
রাজকনি নন। 
এবার দ্বিতীর জিজ্ঞাসার আলোচন। অর্থাৎ কবি হিসাবে মুকুন্দরাম বড় না 
ভারতচন্দ্র। এ প্রশ্নের উত্তরে কাব্যের উপাদানের দিকে আমাদের লক্ষ্য 
দিতে হ'বে। মানুষের দেহ এবং আত্মার মত কাব্যের দেহ এবং আত্মা, 
আছে। রূপ এবং রেখা, প্রাণ এবং ভংগীতে কাব্য সম্পূর্ণ। কাব্যের প্রাণ 
হচ্ছে আত্মতন্মুত1 বা ভাব-গভীরতা আর দেহ হ'চ্ছে অলংকার-স্থষম বাক্‌- 
বিন্তাস। একটি অন্ভূতি-নির্ভর অপরটি শিল্প-নির্ভর। বলাবাহুল্য আদর্শ 
কাব্যের ক্ষেত্রে এই উভয়েরই প্রয়োজন । অন্ুভূতি-গুণ এবং শিল্প-নৈপুণ্য 
এই উভয়ের মণিকাঞ্চন যোগে কাব্য শাশ্বত কালীন সামগ্রী হ'য়ে ওঠে । 
কাব্যকে যদি সৌধ হিসাবে ধরা যায় তা হ'লে অন্থভূতি-গভীরতা৷ হ'ল তার 
স্থদুঢ় বুনিয়াদ আর দেওয়াল এবং ঝালরের কারুকাধ হ'ল তার শিল্পময়, 
প্রকাশ। হ্ৃতরাং নৌধকে শাশ্বতকালীন সামগ্রী হ'তে ণেলে এই উভয়েরই 
ংযোগ প্রয়োজন । তাজমহল এর উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত মোঘল শিল্পীগণের 
অপূর্ব কারুকার্ধে, অনন্যসাধারণ শিল্পবোধে তাজমহলের বহিরক্গ যেমন বূপ- 
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ঝলমল তেমনি এর অস্তরঙ্জে রয়েছে অনাদি আদিম যুগল প্রেমের গোপন 
কাহিনী । অন্তরঙ্গ এবং বহিরঙ্গে এমন সার্ক বলেই তাজমহল কবি-. 
কল্পনার উত্স-ভূমি। কেবল একটির গুণে কাব্য-সৌধ অনিন্দস্ন্দর হ'তে ' 
পারে না। উভয়ের সংযোগ আবশ্তক। কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত মুকুন্দরাম 
এবং ভারতচন্দ্র এই উভয় কবির কাবে এ ছু'য়ের সুন্দর সমন্বয় ঘটেনি । ভাব- 
গভীরতায় মুকুন্দরাম শ্রেষ্ঠ কিন্ত শিল্প-নৈপুণ্যে ভারতচন্ত্র। মুকুন্দরাম 
অন্ভূতি-নির্ভর, এ অনুভূতির প্রকাশ সরল, সহজ অনাড়ম্বর ভাষায়। 
ভারতচন্দ্র শিল্প-নৈপুণ্যে সার্থক, তার বাণী মণ্ডণকলা-নিপুণতায় ঝলকিত।, 
অস্তরঙ্গে মুকুন্দরামের শ্রেষ্ট বহিরক্ষে ভারতচন্দ্রের । মৃকুন্দরাম প্রাণের কবি, 
ভারতচন্দ্র পের কবি। হ্বতরাঁং উভয়ই এক একদ্দিকের দিকপাল । ফলে 
এ ক্ষেত্রে কে বড় কে ছোট সে প্রশ্ন তোল। বোধহয় অবান্তর । আপন-. 
আপন কবি-কর্মে উভয়ই সার্থক, উভয়ই শ্রেষ্ঠ । 

অবশেষে আমাদের তৃতীয় জিজ্ঞাসার আলোচনা__-ভারতচন্ত্র যুগের কৰি না; 
যুগ-সন্বিক্ষণের কবি। সমালোচক উভয় মতকেই সমর্থণ করতে পারেন।, 
ইচ্ছ! করলে ভারতচন্দ্রকে যুগের কৰি বলা যায় আবার তার কাব্যের 
অন্তনিহিত ভাব-সম্পদ এবং আধুনিকতার লক্ষণ সমূহ নিয়ে তাকে যুগসদ্ষির 
কবিও বল। চলে। প্রথমে ভারতচন্দ্রের কাব্যে আধুনিকতার কোন কোন 
লক্ষণগুলি পরিস্ফুট হয়েছে সেদিকে আমরা দৃষ্টি নিবদ্ধ করব। এ প্রসঙ্গে 
একথা অবশ্যই শ্বীকাধ ভারতচন্ত্রের কাব্যে আধুনিকতার লক্ষণগুলি বাঁজা- 
কারে নিহিত, পত্র-শ্তামল কিশলয় নয়। 

দেব-বিণির্ভরতা আধুনিক কাব্যের প্রধান লক্ষণ বল। বাহুল্য। পূর্বের 
আলোচনায় আমরা দেখেছি এই দেব-বিনির্ভর মানবিকতার 1700710105-র 
স্থর অন্নদামঙ্গলে স্বন্দর হ'য়ে ফুটেছে । আধুনিক কাব্য একক, ব্যক্তি- 
মানসের স্বষ্টি--ভারতচন্দ্রের কাব্যও তাই। এখানে গোঠী-চেতন। প্রধান 
হ'য়ে ওঠেনি । বিদ্রুপ এবং ব্যঙ্গোক্তির কথা আমরা পূর্বেই বলেছি। এই 
কটুক্তির মধ্য দিয়েও ভারতচন্দ্র আধুনিক কাব্যের ভিত্তি স্থাপন করেছেন। 
এই ব্যঙ্ষ-বিদ্রপগুলি প্রধানতঃ তিনি করেছেন সামাজিক ফঝু-সংস্কার এবং 
অন্ধ দৈবীভক্তির উপর।, তাই “তাহার ব্যঙ্সের কষাঘাত হইতে দেবতারাও 
রক্ষা পান নাই। বাংলা “সাহিত্যে দেবভক্তির মধ্যে এই প্রথম শৈথিল্য 
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'দ্বেখ! দিয়া ইহাতে উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগ্রত জাতির আত্মাকে প্রতিষিত 
করিবার উপযোগী কর! হইয়াছিল ।..-তাহার ভক্তিহীন ব্যঙ্গোক্তি, তাহার 
সর্বব্যাপী ও স্থগভীর সামাজিক অভিজ্ঞতা! প্রভৃতির ভিতর দিয়] তিনি তাহার. 
অন্নদামঙ্গল কাব্যে তাহার ব্যক্তি-প্রতিভার ছাপ মুকিত করিয়া দিয়! তিনি 
মঙ্গলকাব্যের যুগাবসান ঘটাইয়াছেন। সঙ্গে সঙ্গে এই বিশেষত্বগুলি তাহার 
এহিক প্রীতির নিদর্শনরূপে গণ্য হইবার মর্ষাদা লাভ করিয়া তাহ।কে 
আধুনিক যুগেরও অগ্রদূত বলিয়া নির্দিষ্ট হইবার যোগ্যতা দান করিয়াছে । 
অলংকার-সমৃদ্ধ ক্লাসিক ধর্মী গঠন-রীতির অবতারণার মধ্যেও ভারতচন্দ্রের 
আধুনিক মন ক্রিয়াশীল। মধ্যযুগের কাব্য-দেহ পয়ার-লাচাড়ীর সমবায়ে 
গঠিত-_ভারতচন্দ্রের শব্-ঝংকৃত বলিষ্ঠ ছন্দ মেখানে বিরল। এছাড়াও 
বাংল! সাহিত্যে পরবতাঁ কীতিখ্যাত কবিগণের অনেকেই ভারতচন্দ্রের 
প্রদ্দশিত পথেই পদচারণা করেছেন। বাংলা সাহিত্যের 
নবজাগরণের প্রথম-প্রত্যুষে ঈশ্বর গুপ্ত এবং রঙ্গলাল আঙ্গিকের দিক 
হ'তে ভারতচন্ত্রকেই অন্গকরণ করেছেন; মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 
এব্রজাঙ্গন। কাব্যের অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গে ভারতচন্ত্রের প্রভাব অবিসংবাদিত । 

কিন্ত এত সব আধুনিকতার লক্ষণ থাকা সত্বেও ভারতচন্ত্র মূলতঃ মধ্যযুগীয় 
আবহাওয়ার পরিপন্থি । তার মন আধুনিক হ'তে চেয়েছে কিন্তু পরিবেশের 
প্রভাব তার পক্ষে কাটিয়ে ওঠা সম্ভব হয়নি। এবং এজন্েই বুঝি রাজা 
কষ্ণচন্দ্রের আদেশে কাব্য রচনায় ব্রতী হ'য়েও গ্রস্থোৎপত্তির কারণ হিসেবে 
দেবীর স্বপ্লাদেশের অবতারণা করেছেন। জানি বিদ্যা! এবং সুন্দর আধুনিক 
যুষক-যুবতী তবুও তাদের প্রেমকাহিনী বর্ণনার জন্যে কবি মঙ্গলকাব্যের 
কাঠামোটিই বেছে নিয়েছেন_-নতুন পথে প্রদক্ষিণ করার ছুঃসাহস তার 
হয়নি। ফলে নতুন স্থষ্টি নয়_মঙ্গলকাব্যের পূর্ণতা ঘটেছে তার মধ্যে। 
নতুন প্রভাতের ইসারা হয়ত তার মধ্যে ছিল কিন্তু ভোরের ছায়ালোকে 
সগ্ভ-জাগ্রত বিহঙ্গ কাকলীতে অভ্যথিত হ'য়ে নবীন হ্র্যোদয় হ'য়েছে অনেক 
পরে। বাঁংলা কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে ঈশ্বর গুপ্তই যুগ-সন্ধির কবি। 
খষি বঙ্কিমচন্দ্র তাই যথার্থই বলেছেন ”১৮৫৯/৬০ সন বাংল! সাহিত্যে 
চিরম্মরণীয়--উহা নৃতন পুরাতনের সন্ধিস্থল। পুরাণ দলের শেষ কৰি 
ঈশ্বরচন্দ্র অস্তমিত, নৃতনের প্রথম কবি ষধুশ্থদনের নবোদয়।” 
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